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Roma 


Academia internațională de litere, 
ştiinţă, artă și cultură < Tommaso 
Campanella » din Roma a coop- 
tat ре gravorul Fred Micoș, în 
calitate de membru <“ honoris 
causa ». Consiliul de direcție al 
Academiei i-a acordat artistului 
român medalia de argint pentru 
« înalte merite în domeniul gra- 
vurii >, O prezentare a artistului 
(cu date privind viaţa si opera, 
reproduceri fotografice după gra- 
vurile sale etc.) va apare în al 
doilea volum Чт « Convegno 
Internazionale artisti contempo- 
ranei », pregătit de Casa de edi- 
turä « Lo Faro ». 

H. H, 


După o şedere de cîteva luni 
în Italia, pictorul băimărean Mihai 
Olos a deschis recent la Roma, 
la galeria < La Feluca », о ехро- 
ziție de pictură și sculptură. 
În vitrinele galeriei au fost ex- 
puse ріезе de artă populară 
românească — ceramică, Icoane pe 
sticlă, сега! etc. Vernisajul, la саге 
au participat personalități ale vieţii 
artistice italiene, s-a transformat, 
după cum relatează presa Italiană, 
într-un «mic recital de cîntece 
și dansuri oșenești > prezentat de 
artist, Expoziția a înregistrat un 
larg și eloglos ecou de presă: «Е 
una dintre cele mal Importante 
încercări europene de a înscrie 
creația populară în producția artls- 
tică contemporană > (< Momento 
sera >); « Plctor și, în același timp, 
poet și sculptor, Olos este рго- 
fund ataşat tradiție! pämintulul său, 
dar receptiv la сееп ce ве охрег!- 
mentează în general în lumea artel, 
la сева со ве plimădeşte și sa dez- 
volti zl cu zi» («І Tempo »); 
« Arta coa mal modern cultivată 
ȘI tradiționala artă folclorică se 
găsesc îmbinate în expresiile plc- 
turale ale lul Olos». (« This Week 
їп Коте»), 


мн 


Muzeul де artă modernă din 
Paris — ale cărui colecții sînt alcă- 
tuite mai ales prin donaţii — а 
anunțat intrarea în patrimoniul 
său a două lucrări (ulei pe hirtie) 
de Margareta Sterian : La o lectură 
despre Antarctica şi Pasărea Phoe- 
nix, Pictorita e cunoscută, de alt- 
fel, amatorilor de artă francezi 
care i-au apreciat expoziția găz- 
duită la sfîrșitul anului trecut de 
galeria pariziană « Katia Granoff » : 
o serie de panouri decorative din 
material textil, executate în teh- 
nici mixte (în fotografie — panoul 
intitulat Buchet în vas înalt). 


Edinburg 


Apreciată де presa vest-ger- 
manä drept un eveniment în acti- 
Vitatea culturală а Bauzentrum- 
ului hamburghez, expoziția lon 
Вцап, Paul Neagu, ВН! lacobi si 
Peter lacobl a fost organizată, de 
asemenea, în Marea Britanie, unde 
cel patru artişti români au fost 
invitați de The Richard Demarco 
Gallery din Edinburg (10 martie 
— 4 арг е). Datorită succesului 
ре care l-a înregistrat, expoziția 
a fost apol deschisă la Aberden si 
Bristol, Comentariile Publicate în 
« The Guardian >, « Edinburg We- 
okly », «The Glascow Herald », 
«The Scotsman» ş.a, apreciază 
În mod deosebit această manifes- 
tare, relevind personalitatea fie- 
cărul artist, În cadrul unel emisi- 
unl a posturilor de radio B.B.C., 
consacrată artel, dl. David Вахеп- 
dall, directorul Galeriei Naţionale 
a Scoției, a prozentat ех ог а 
In termenl foarte 91081031. În асе- 
laşi timp, di, Douglas Hall, direc- 


torul Galeriei Naţionale de Artă 
Modernă din Scoţia, şi-a exprimat 
speranța ca țara sa să găzduiască 
din nou, în cursul anului viitor, 
o expoziţie a celor patru tineri 
ca și expoziţii ale altor artiști 


români. 


Sidney 


În luna aprilie, cunoscutele 
« Bonython Galleries » din Sidney 
au prezentat publicului australian, 
în cadrul unei expoziții ample, 
lucrările de artă recent achizitio- 
nate de la artişti europeni. Cu 
acest prilej a fost expusă compo- 
zitia sculptorului Ovidiu Макес 
— Coloana (sculptură în lemn, 1967), 
care a figurat în seria de lucrări 
prezentate de Ovidiu Maitec la 
ediția din 1968 а bienalei veneti- 
ene. Din aceeași serie a făcut parte 
şi lucrarea Scala (lemn, 1968), 
achiziționată de o galerie din Këln. 


LT. 


Tel-Aviv 


Consemnînd popularitatea de 
саге s-a bucurat pictura Justinei 
Popescu prezentată recent in 


cadrul unei expoziții organi- 
zate Їп citeva oraşe din Israel, 
cronicarul unuia din ziarele din 
Tel-Aviv Spune: < Expoziţia аге 
meritul sincerității depline și al 
Spontaneitätil. Viziunea Stenică, 
nota directă, cordială, de căldură 
şi Intimitate, constituie un modest 
dar autentice mesaj al pămîntului 
românesc». Ріссогіса a prezentat 23 
de lucrări— peisaje, flori, portrete, 
Expoziţia a fost deschisă mai întîi 
атага уу, apoi Іа Holon și la 
aifa, 


| 


CADRAN 
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Expoziţia pictoriţei americane E. Franzheim 
a reținut atenția vizitatorilor galeriei parizi- 
ene Andre Weill (martie a.c.) printr-un anume 
« simbolism militant » al picturii, prin carac- 
terul ei de artă angajată, prin tematica inspi- 
rată din contemporaneitate. Tablourile Desfrun- 
zire şi Zonă demilitarizată, de pildă, tratează 
momente dramatice ale războiului din Viet- 
nam, Puterea neagră exprimă metaforic con- 
flictul segregationist din America. 


În eseul său « Notă asupra litografiei Camera 
mortuară » («Fragmente moderne », 1925), 
Tudor Уапи atrage atenția, printre primii 
cercetători ре tărimul artei si esteticii din tara 
noastră, asupra lui Edvard Munch, expresio- 
nistul norvegian — pictor si gravor— de la 
moartea căruia s-au împlinit anul acesta 25 de 
ani. «Vreau să fnfätisez — spunea Munch la 
începutul activității sale — ființe care iubesc, 
care suferă si care se descoperă în fata lor în- 
şile, са într-o biserică». În aceste cuvinte 
rezidă crezul unuia din reprezentanţii de seamă 
ai expresionismului modern, în a cărui operă 
< drama de а trăi > nu poate fi separată de 
« drama de a picta ». 

Comemorarea lui Munch a fost marcată, în 
Primăvara acestui an, prin organizarea unei 
retrospective cuprinzînd uleiuri, desene si 
gravuri, la Country Museum din Los Angeles. 
În același timp (martie a.c.), la Muzeul de artă 
decorativă din Paris a fost prezentată o expo- 
zitie cu 97 gravuri de Munch. 


«Am înregistrat existenţa celor din urmă 
monumente din piatră > — a declarat Bernard 
Buffet, referindu-se la picturile sale expuse 
recent la Galeria < Maurice Garnier > (Paris). 
« Azi nu se mai construieşte decît în ciment. 
Piatra e însă cu totul altfel: ei i-a dar viaţă 
munca plină de migală, plină de dragoste, a 
oamenilor, imprimîndu-i un fel de miscare 
fremătătoare ре саге о simţi în suprafețele 
aspre, în unitatea blocurilor, în curbele severe 
dar nu rigide. » 

În trecutele expoziţii, Bernard Buffet a pre- 
zentat cicluri de tablouri pe anumite teme 
(« Ororile războiului », « Circul », « Paris », 
«Jeanne d'Arc x, < New York > etc.). Conti- 
nuînd această tradiţie, recenta expoziție e 
consacrată vechilor biserici din Franţa. «Мі 
se reproșează lipsa de fantezie — spune Buffet. 
Aceasta пи mă supără. Dimpotrivă. Nu caut 
să fac plăcere oricui, ci să arăt lumea așa cum 
îmi apare mie. Pictez dintr-o necesitate lăun- 
trică, pentru că nu mă pot exprima altfel ». 


Centrul de artă și cercetări plastice arhitec- 
turale din Paris a prezentat recent în cadrul 
unei interesante expoziţii vitraliile « cinetice » 
ale pictorului Matu. Recurgînd la un procedeu 
original, artistul а realizat din bucăţi de sticlă 
ornate cu motive pictate си mîna, sudate și 
îmbinate la cald, vitralii etajate. El a obţinut, 
în felul acesta, adevărate vitralii în relief. Prin 
luminozitatea, strălucirea si calităţile lor pictu- 
rale, vitraliile lui Matu au fost apreciate de spe- 
cialişti drept «o strălucită reușită ». 


Ф 


О expoziție deschisă anul trecut la Moscova 
a avut meritul de a reconsidera și de a pune 
în valoare opera lui Nikos Piromanisvili (1863 
—1918), păstrată în colecția Muzeului de stat 
din Tbilisi. Necunoscut pînă de curînd publi- 
cului larg, pictorul gruzin se bucură astăzi de 
atenția specialiştilor, Consacrarea т rîndul 
celor mai Interesanţi pictori naivi de la începu- 
tul secolului l-a fost confirmată de expoziția 
organizată recent la Muzeul artelor decora- 
tive din Paris, cu o selecție de 85 uleiuri 


Іпзрігасе din natura, obicelurile șI Мара din 
Georgia, 


Cabinetul de stampe al Muzeului 
din Geneva a organizat în primul trim 
acestui an o expoziţie consacrată сипо 
gravor francez Jacques Callot (1592— 2 
Expoziţia a cuprins fntreaga operă gravată 4 
lui Jacques Callot. Pentru alcâtuirea eí, Cab 
netul de stampe a solicitat concursul Muzeului 
din Nancy, orașul natal al artistului, саге раз- 
trează cea mai bogată colecţie din opera ac 
tuia. 


ر 


Frata 


Muzeul < Mauritshuis > din Нара a întrec în 
posesia unei opere de Frans Hals, В ас гїгёта. 
Tabloul, pictură în ulei pe lemn, de formă 
rotundă, cu diametrul 29,5 cm., provine dintr-o 
colecţie particulară sí reprezintă, se pare, pe 
unul dintre fiii pictorului. 


« L'Atelier de Meudon — spune François 
Stahly, cu prilejul recentei expoziţii а atelis- 
rului — va rămîne un loc de întîlnire şi de schimb 
de idei, un loc fără frontiere ». Dintre sculp- 
torii care au lucrat aici, cu François Stahiy, 
figureazä în expoziţia organizată de curind (din 
inițiativa < Centrului american pentru stu- 
denti şi artişti >) sculptorii: Bernardini, Dariel, 
Dupuy, Gilardi, Hersberger, Jacot, Otani si 
Vega. Stahly, care conduce atelierul din 1958, 
a vrut sá demonstreze cu aceasti expoziţie 
posibilităţile multiple de afirmare a unor perso- 
nalitäti cu orientări stilistice diferite, în condi- 
tile stimulatoare ale activității in colectiv. 


La Darmstadt, în Republica Federală а Ger- 
manlei, a fost inaugurat de curind primul muzeu 
din lume consacrat exclusiv, vitraliulul, Peste 
250 de opere, unele dintre ele de о Inestima- 
bilă valoare, Ilustreazä istoria artei vitraliului 
de-a lungul secolelor. 
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Tabloul lui Monet Terasă la Sainte-Adresse 
deținea, pînă nu de mult, recordul în ceea ce 
privește prețul obținut de o pictură apartinind 
Impresionismului francez : 6.985.000 franci. Anul 
trecut recordul а fost depăşit de tabloul Podul 
Artelor din Paris, pictat de Renoir în 1868, 
care a fost achiziţionat pentru suma de 7.750.000 
franci francezi, de către colectionarul Nor- 
ton Simon din Los Angeles. Faptul a atras în 
mod deosebit atenţia, cu atît mai mult cu cît 
lucrarea nu este o capodoperă nici a impresi- 
onismului, пісі: а lui Renoir, ea aparținînd 
creaţiei de tinereţe a artistului. 


«85 de апі de viață, 60 de ani de pictură, 
50 de ani de gravură, 2000 de stampe, 20 da 
cărți Ilustrate », Cu aceste date $1 cifre grăl- 
toare consideră Georges Besson că аг trebul 
să înceapă monografia consacrată cîndva lul 
André Dunoyer de Segonzac, 

Împreună си Laboureur, care l-a inițiat în 
gravură, cu Luc Albert Moreau, Cochet și 
Jacquemin, Segonzac — cunoscut pentru am- 
prenta lirică а pelsajelor sale din Franţa — 
este socotit са unul din gravorii < verlalneni », 
pentru саге «tandrefea » este о trăsătură 
dominantă. Galeria pariziană Sagot le Garec а 
realizat o amplă prezentare a gravurii lui Segon- 
zac, În cadrul ипе! expoziţii organizate în cursul 
lunii martie, 


Un grup de studenţi au descoperit în nordul 
Spaniei, lîngă celebrele grote de la Altamira, 
alte grote tezaurizind vestigii ale artei rupes- 
tre, considerate a fi printre cele mai valoroase 
şi mai interesante din cite se cunosc pina In 
prezent. Situate la aproape 20 de metri adin- 
cime, grotele de la Ribadesella sint decorate 
cu picturi de mari dimensiuni, fiecare din ele 
avînd nu mai putin de 1,80 m lungime și tot 
а с în înălțime. Lucrate în roșu si negru, pic- 
turile reprezintă: un bizon, şase cai, trei cerbi 
și doi reni. 


Celebra colecție de pictură modernă a scrii- 
toarei Gertrude Stein — bună prietenă cu unii 
dintre reprezentanţii de seamă ai artei con- 
temporane — va intra, după lungi tratative con- 
duse de David și Nelson Rockefeller, în patri- 
moniul Muzeului de artă modernă din New 
York. Colecţia, care numără printre altele nu 
mai putin de 38 de pînze de Picasso şi 9 de Juan 
Gris, va fi expusă, în cursul acestui an, în sălile 
muzeului. Se crede că prețul total al achizi- 
tionärii аг fi de aproximativ 6.500.000 dolari. 


Sub titlul « Capodopere ale artel indienilor 
și eschimoşilor din Canada » s-a deschis la Paris, 
la Musée de l'Homme (12 martie а,с.) prima 
expoziţie de amploare oferită publicului euro- 
реап, cu lucrări Inedite apartinind artel « plel- 
lor roșii » și a vecinilor lor septentrlonali. 
Organizată Фо Inițiativa Societăţii < Prietenii 
Muzeului Omului > și cu concursul а 11 muzee 
canadiene, expoziţia a cuprins, în cele două 
secţiuni ale sale, peste 350 de plese, O varle- 
tate de oblocte — statuete, amulete, măști, 
vase, ріерсепі din os sculptat, plese de îmbră- 
căminte, capete de harpon, corturi, colibe, 
calace etc, — selecționate riguros pentru va- 
loarea lor arheologică șI artistică, ilustrează 
convingător cultura materială şi spirituală а 
populațiilor care le-au făurit, 
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La 26 februarie а.с. ziaristul italian Luigi 
Grosso cumpăra de la un anticar londonez, cu 
45 lire, un tablou semnat < Vincent > 51 герге- 
zentind o colibă din Brabant. Era de așteptat 
са noul proprietar să întreprindă cercetări în 
legătură cu paternitatea lucrării, cercetări sol- 
date, se pare, cu deplin succes. S-a constatat, 
după cum relatează Alan Bowness, intr-unul 
din recentele numere ale revistei « Burling- 
ton Magazin >, că tabloul este opera lui Van 
Gogh. Se presupune că tabloul a fost pictat în 
1885 si, deşi maniera de lucru nu e întru totul 
specifică, iar corespondenţa artistului nu fur- 
nizează informaţii precise, nu sînt îndoieli în 
privinţa autorului. Executat înaintea plecării 
lui Van Gogh din Olanda, se pare că tabloul 
a ajuns în Anglia în timpul ultimului război 
mondial, adus de o familie de refugiaţi olan- 
dezi. Bowness promite să revină, în paginile ace- 
leiasi reviste, cu o relatare mult mai amănunțită. 


La Port Royal s-a deschis o nouă Academie liberă 
de pictură, sub direcţia artistică а pictorului 
Claude Schurr, regrupînd numeroşi elevi а! 
Academiei Julian, recent închisă. Spre deose- 
bire de alte academii, care cuprindeau numai 
profesionişti, academia de la Port Royal oferă 
acces și amatorilor: sîmbăta si duminica dimi- 
neata au loc cursuri speciale pentru neprofe- 
sionişti. La sfîrșitul anului critica de artă va 
decerna un premiu celui mai bun elev al aca- 
demiei, căruia i se va asigura, de asemenea, 
organizarea unei expoziții. 

La Bordeaux s-a deschis de curînd o intere- 
santa expoziţie intitulată Arta şi muzica. Inscri- 
indu-se pe linia unor preocupări actuale, expo- 
zitia are menirea de a releva legăturile dintre 
diferitele ramuri ale artei, de a atenua sau chiar 
«еа şterge — cum menţionează comentatorul гез- 
pectivei informaţii, în paginile revistei « Con- 
naissance des arts » — granițele stricte, con- 
ventionale dintre ele. Au fost, astfel, expuse 
numeroase instrumente muzicale împreună cu 
picturi, sculpturi, desene, gravuri, — datînd din 
secolul al XVI-lea pînă în secolul al XX-lea. Te- 
matica lucrărilor este legată, evident, de muzică 
— scene alegorice, portrete de compozitori și іп- 
strumentişti etc. Printre lucrările bine cunos- 
cute au figurat Cintăreţul din lăută de Frans 
Hals, Chitaristul de Watteau, Lecţia de muzică 
de Boucher, Orfeu de Zadkine, bustul lui Lulli 
de Colignon, bustul lui Glûck de Houdon etc. 

n aceeași ordine de idei menționăm, de ase- 
menea, organizarea, în septembrie curent, la Byd- 
goeszez (Polonia) a unei expoziţii internationale 
intitulată Tema muzicală în arta contemporană. 


Editorul parizian Daniel Gervis a tipărit de 
curind, într-un tiraj redus (75 exemplare de 
lux), « Histoire des brigands », text de Brâncuşi 
şi ilustrații de Natalia Dumitrescu. 


O notă publicată în < Connaissance des arts » 
aduce în discuție situația dramatică a templu- 
lui Borobudur din Java. Celebrul templu este în 
pericol de a se ruina. Singura soluție pentru 
salvarea acestul inestirnabil monument al artel 
orientale — susțin specialiştii — prevade demon- 
tarea templului și reconstituirea lui pe un alt 
teren, pe о platformä de beten. Este, de alt- 
fel, şi soluția preconizată de Suvernul indone- 


zian, care a solicitat, în 
і ñ acest sens, con 
ȘI ajutorul UNESCO. ў АЎ 


ER ЗКорЦе — oraşul iugoslav reconstruit prin 
efortul sl asistența mal multor țări, după dis. 
truşătorul cutremur din 1965 — а început de 
curind construirea, după un proiect polonez 
a unui maro muzeu de artă modernă, Muzeul 
va adăposti lucrări donate de artişti din nume- 
roase țări, Pînă іп prozent, colecția sa numără 


hp LE de lucrări donate de artişti din 


VASILE УАКСА 


PICTURA ROMÂNEASCĂ 
ÎN PERSPECTIVĂ EUROPEANĂ 
(П) 


Arta Renasterii, саге а instaurat concepția senzorială a formei, cunos- 
cuse, în apusul Europei, o mare varietate da modalități. Din prelungirile 
Renașterii nu a lipsit nici tenebrozismul unui Georges de la Tour sau Cara- 
vaggio, nici clar-obscurul pictural al lui Rembrandt, nici liniarismul lumi- 
nos al lui Holbein, Cranach sau Dürer, nici măcar — prin El Greco — 
ideea unei jumătăți de fertil pas spre stilul picturii bizantine, de al cărei spi- 
rit arta occidentală se desprinsese de mult. Aceeaşi Renaştere, adaptată 
genului şi locului, s-a manifestat şi în peisaj printr-un Ruysdael sau Claude 
Lorrain și chiar printr-un Bruegel sau Bosch. 

Toate aceste forme derivate se continuă şi se sleiesc pînă la începu- 
tul celui de al XIX-lea secol cînd sucombă în modalitatea franceză, prin 
acel strălucit cîntec de lebădă al spiritului marii Renaşteri, care a fost Dela- 
croix, în timp ce clasicismul propriu-zis agonizează în remarcabilul efort 
de supravieţuire pe care îl reprezintă pictura lui Ingres, pentru a pieri cu 
totul în academismul fantomatic al unor mărunți meșteșugari cu pretenții, 
de la sfîrşitul acelui veac agitat. 

Direcţia fusese imprimată adînc şi, înainte de-a dispare complet То 
veacul al XX-lea, mai avea să se înalțe o dată, explodind în acel extraordi- 
nar foc de artificii, care а fost impresionismul; prin el, senzorialitatea 
Renaşterii va cunoaşte o a doua « renaştere » în termenii vieţii moderne. 
Imensul arc de cerc se închide cu Cezanne, ultimul mare renascentist; ecou- 
rile lui nu vor mai supravieţui decît sporadic, la realiştii veacului al XX-lea. 

Renaşterea a contrapunctat, în lumea occidentală pozitivistă şi activă, 
ideea orientală a ameliorării ființei umane — prin eradicarea datelor ei 
senzoriale, în favoarea unei existente spirituale temporale şi extratempo- 
таїе —, mutînd punctul de greutate de pe primatul spiritului, prin morti- 
ficarea materiei, pe acordul dintre simtire şi rațiune, atât de mult visat de 
filozofia greacă. Răsăritul va cunoaşte o artă radical diferită de aceea a 
Occidentului. Ajunge să comparăm temele similare din arta bizantină şi 
din cea a Renaşterii pentru a vedea contradicția de fond între viziunea 
occidentală de artă şi cea orientală, bazată pe ideea sublimării laturii mate- 
riale a vieţii, în termenii spiritualului. Dacă expresia ochilor Madonelor în 
slavă ale lui Murillo sau a Magdalenelor lui Rubens este extatică, în subi- 
ectul reprezentării lor (deci, dintr-un anumit punct de vedere, în forma lor) 
modalitatea acestei reprezentări este în contradicție flagrantă cu spiritua- 
litatea temei alese (altfel zis, a conținutului). În schimb, pictura lui Rubliov, 
de pildă, uşor sentimentalizată, poate chiar uşor senzorializată (ceea ce îi 
dă un farmec deosebit), rămîne totuși credincioasă, în spiritul ei, concep- 
tului fundamental al artei bizantine originale, infinit de departe de moda- 
Пее estetice ale Renaşterii. 

Pentru regiunile din răsăritul Europei, stilurile, locale ale ar 
rămîn pînă tîrziu, către sfîrşitul veacului al XVIII 
de-a concepe estetica unei imagini. Cu toţii, foarte с 


tei bizantine 
-lea, singurele moduri 


gustul în datele acestei estetici, perpetuată de amintirea strălucirii imperi- 
ului lui Constantin Я de veleitatea secretă de a-l restaura, sau de a-i men- 
ţine măcar amintirea. О artă privată, care să fi avut ocazia sau dorința de 
а ieşi din canoanele tradiţionale, nu а avut posibilitatea зі poate nici nevoia 
să existe aici. Ea a continuat să trăiască așa cum a putut, în cuprinsul 
acestor canoane, imblinzite de cantonarea la un nivel mai scăzut a rigorii 
dogmatice originare. lar pătrunderea academismului în secolul al ХІХ. 
lea a fost o inovaţie străină de spiritul acestor locuri, în contradicţie cu 
structura sufletească a locuitorilor de aici, forjată de multe secole de adap- 
tare la spiritualitatea răsăriteană, pasivă în aparenţă, dar care implica ade- 
sea о activitate interioară extrem de vie gi nuanțată. leşirea din claustrarea 
în spiritualitatea răsăriteană şi orientarea întregii noastre Мей în direcţia 
unei activităţi de ordin mai practic a fost, fără îndoială, consecinţa mersului 
înainte al istoriei. Nu a fost desigur o simplă modă adoptarea într-un 
ritm atît de grăbit si în proporții atit de masive a tipului de instituţii, a artei, 
a moravurilor, а vestmintului, într-un cuvint a stilului de viaţă occidental, 
pe la mijlocul secolului al XIX-lea, deși o filtrare discretă зі măsurată a 
influențelor apusene începuse cu mult înainte. Era regăsită o Europă de 
care nu au fost niciodată străine aceste locuri, dar de care au fost despär- 
tite prin dubla forță religioasă si politică predominantă aici. Fondul adînc 
al structurii sufletești rămîne însă acelaşi; conservat în forma răsăriteană 
a artei şi culturii, el va fäuri Я de acum înainte accentul particular al пой 
arte, саге va păstra în continuare caracterul sublimat al vieţii senzoriale, 
cu toată adoptarea efectelor tirzii şi diverse ale spiritului Renașterii, Un 
Rubens, un Courbet nu ar fi fost posibil aici, iar arta care s-a produs în 
aceste locuri a păstrat totdeauna acest caracter de umanitate potolitoare 
a extremelor — mă refer atit la rigoarea abstractă a bizantinismului, сіє și Іа 
excesele senzorialismului occidental. Tocmai în aceasta vedem o constantă 
a ceea ce este caracteristic picturii românești. Și poate tot aici va fi fiind 
şi una din cauzele tipice care i-au ţinut pe pictorii români departe de mani- 
festările extreme ale acestui senzorialism, бе el de factură academică, геа- 
listă sau impresionistă. Devenită laică prin puterea afirmării spiritului de 
_ libertate а individului şi a adoptării unui mod de a vedea lumea саге 
„trecea drept modern, pictura românească а rămas în străfundul ei cu dorul 
| transpunerii vieţii materiale în planul unei spiritualitäti îmblînzite prin suflet 
` „ — dor care se poate ghici chiar şi la Grigorescu şi Andreescu — dar care, 
începînd cu раса». e citi limpede în pictura celor mai dotați artişti 
de کک‎ aa la Tonitza, care pare a fi cel mai senzorial dintre pictorii 
români moderni, se poate constata această nevoie de transpunere a datelor 
„materiale ale realului în termenii unui subiectivism decantat, pästrind în 
adîncul lui mines а dorul epurării de tot ceea се este exces si inte пе 
pe зны, аа Fe. al unei intelepciuni şi, totodată, al unei blindeti foarte 
caracteristice. lată de ce mi. х а= Е А га еа 
de altele, cuprinde. în ea На w Е. Б> Ra ИЕ dg es bua н 
аўра ка: RES cuviinte, a unei blindeti, a unei · 
sublimări care îi este proprie şi care o deosebeşte de alte şcoli de pictură. 
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Putem vorbi си deplin temei de 
multiple afirmári in domeniul artelor 
decorative. Putem vorbi de o crestere 
а ponderii lor în ansamblul producţiei 
artistice, de remarcabila dezvoltare a 
unor ramuri ca tapiseria și, într-o anu- 


mită măsură, ceramica; de un aflux 


de forte creatoare spre această zonă; de 
fenomene interesante în sfera gîndirii 
plastice decorative. 


Putem însă vorbi, cu același temei, 

ш de faptul că arta decorativă continuă 

Й У e за rămină o artă de expoziție, guver- 

nată de concepţia unicatului, a forme- 

lor si tehnicilor « nemaivăzute»; de 

faptul că dezvoltarea acestui domeniu 

a făcut loc şi diletantismului ori para- 
zitismului. 

Este momentul sà analizäm care sint 

factorii - inhibitori, factorii ce împie- 


dică integrarea artelor decorative în 


dinamica producţiei de serie — men- 
tinind fireşte creația de unicate, а! 
cărei rol nu mai trebuie subliniat. Si 
este mai. ales timpul să actionäm, să 
facem ceea ce trebuie. Pentru a se 
ajunge la o angajare în direcția seria- 
lizării se impun fără îndoială măsuri 
organizatorice. şi stimulative, începînd 
cu asigurarea bazei: tehnico-materiale 
şi terminînd cu revizuirea atitudinii 


creatorului față de producţia de mare 


serie. 
Revista noastră a examinat în cîteva 
rînduri situaţia în care se räsfatà artele 


= 
І decorative; nu s-a clintit însă nimic. 


š Ceea се пе obligă s-o «luăm de la 
= п 
unic şi multiplu; сна 
Та legătură си Expoziţia republi- 
Е В ХА š cană а artelor decorative 1969, publi- 
invenţie forma [а ŞI căm articolul lui Paul Petrescu şi o 
convorbire cu arhitectul Ludwig Schul- 


theiss. 


utilitate socialà 


Spre 
o configuraţie | 


originală 


PAUL PETRESCU 


Am putea spune că artele decorative ro- 
mâneşti se află într-un proces de maturizare, 
marcat, este drept, de reuşite inegale, în 
diferitele ramuri; în ansamblu însă, putem 
distinge trăsăturile unei școli româneşti mo- 
derne în formare, Se discerne cu uşurinţă 
existența a două ramuri majore: tapiseria si 
ceramica lesne recognoscibile într-un con- 


«аў imaginar al tapis 


riei 51 ceramicii euro- 
pene si mondiale. Un semn distinctiv al 
producției românești moderne în domeniul 
tapiseriei si al ceramicii, aşa cum se observa 
şi în expoziția de la Dalles, este puternica, 


organica ei împlintare în solul plin de seve 


al folclorului şi artei populare, privite nu 
numai ca surse de inspiraţie, ci ca adevă- 
rate matrice stilistice, capabile să genereze o 
viziune decorativă specific românească. O 
subtilă poezie (încorporată mai cu seamă în 
tapiserii), comunicînd un intens sentiment 


al naturii, exprimat într-un geometrism de 


străveche semnificație — iată се caracte- 
rizează, printre altele, o parte din această 


producție, 


De tradiţie milenară, cele două îndelet- 


niciri — ale țesutului și olăriei — continuă să 


se dezvolte pină în zilele noastre, în cadrul 
creaţiei populare iar еЙогеѕвсепја actuală a 
celor două ramuri moderne corespondente 
atestă legătura lor cu rădăcinile viguroase, 
dătătoare de infinite sugestii fertile ale (га. 
diţiei, Expresivitatea cromatică — dominantă 
а fesäturilor populare — ве regăseşte, îmbo- 


ЕАН, са însușire fundamentală în tapise- 


ria noastră modernă, după cum rafinata рга- 


matică а formelor olăriei populare este trans- 
pusă în ceramică într-un context în care 


191 găsesc loc și formele noi legate de spiritul 
celei de-a doua jumătăţi a secolului al ХХ. 
Іса, Asemenea elemente conferă (арівегісі 


91 ceramicii românești o con Пригайе originală, 


Dacă în aceste două direcţii majore, către 
care s-a îndreptat o parte apreciabilă dintre 
artişti (nu numai decoratori) s-au fnregis- 


trat succese certe, în alte sectoare se соп- 


stată o anumită stagnare, asa cum ni se pare 
a fi situația în domeniul lucrului în piele, 
al sticlăriei si al prelucrării metalelor: de 
asemenea, în cel al lemnului, unde, după 
cum se ştie, avem o valoroasă tradiţie. Poate 
că aici a intervenit ca factor inhibitor greu- 
tatea de a procura material de bună calitate, 
de esență nobilă, ca lemnul de nuc, de păr 
sălbatic, de stejar, de frasin sau de ulm. 
O atenție specială merită să fie acordată 
faptului că în expoziţie au fost prezente trei 


garnituri de mobilier, pe lîngă alte piese 


izolate. Fiecare dintre ele a fost realizată 
în altă manieră, una pornind de la mobilierul 
țărănesc sculptat (Flaviu Dragomir), cu су!- 
dent succes în interpretarea lui modernă, 
alta de la mobilierul pictat (Barbu Міўевса), 
ceva mai putin reușită dacă пе gindim la 
formele neconfortabile ale scaunelor, alta, 
în fine, de o simplitate geometrică, robustă, 
dar lipsindu-i nu știu ce pentru a fi elegantă 
(Popescu Mark şi Moldoveanu Emil). Fap- 
tul trebuie subliniat cu atît mai insistent, cu 


cît va trece încă multă vreme ршА cind o 


1, FLORIN CIUBOTARU: Pomona tapiserie, lină 
LUCRETIA PACEA: Furcä si pasăre tapiserie, 
păr de capră 

), том STeNDL! Laudă vinului 

4, GRAZIELLA STOICHIȚĂ : Reflexe 
şi borangic 

5, VINTILĂ 81 VIORICA MIHXRSCU: la-ţi mireasă 
ziua bună , .,— tapiserie, lină 

0, MIMI PODHANU : Teatru popular = tapiserie, lină 

' CONSTANTIN BLENDHA : Moment istoric tapi 
serle, lină 

8, МАМА ZAMIIRESCU MEŞTERU ; Crepuscul - 
serle, lină 

9, HORTENSIA MASICHILVICI; Soare roşu — tapi- 
serie, lină 


tapiserie, lină 
tapiserie, lină 


-tapl- 


au un sistem de instruire va pregăti 
liectanti de forme. 
Iată așadar că, fără a ауса o pregătire în 
« industrial design», artiştii care manifestă 
interes şi au aplicaţie în această direcţie pot 
realiza o proiectare adecvată. În orice caz, 
prezența artiştilor într-un astfel de domeniu 
ar trebui să fie stimulatoare pentru indus- 
trie care continuă să promoveze produse, în 
genere, de un gust îndoielnic. Expoziţia а 
dovedit că dorința unităţilor industriale de 


a li se pune la dispoziţie prototipuri apte de 


Si 


a fi reproduse pe scară mare este realiza- 
bilă; fireşte, aceasta obligă pe artiști la o 
mai completă asimilare a procedeelor spe- 


cifice tehnologiei industriale. 


Aici ni se pare a fi de fapt nodul proble- 
mei ce confruntă azi artele noastre deco- 
rative: crearea alături de unicat — a unor 
prototipuri, capete de serie mică sau mare. 
Un raport optim între cantitatea de obiecte- 
unicate, destinate a figura în colecții muzeale 


sau a circula ca atare în rîndurile publicului 


amator de artă, 91 cantitatea de obiecte-proto- 
tipuri, menite a fi reproduse în modalităţi 
tehnice diverse, ar stabili echilibrul de fun- 
ctionalitate dorit în cîmpul artelor noastre 
decorative. Or, în ansamblu judecată, ех- 
poziția artelor decorative ве limita la pre- 
zentarea de unicate, preocuparea pentru 
crearea de prototipuri fiind minimă. 

Prin urmare, concomitent cu dezvoltarea 
producţiei artistice de unicate, va trebui să 
se adincească preocuparea pentru proiec- 
tarea estetică a unor obiecte de serie inte- 
grate în ansambluri funcţionale, operaţie 
legată, firește, de introducerea unor teh- 
nologii adaptate proceselor moderne de 
fabricaţie. Trebuie să ne orientăm cu curaj, 
şi bineînţeles cu competență, către о gin- 
dire funcţională, realizată sub semnul. іпі- 
tierii în tehnica modernă, capabilă за рге- 
lucreze și alte materii prime decit cele tra- 
diționale. Cu un cuvint, trebuie să asigurăm 
introducerea si propagarea «industrial design»- 
ului, dacă vrem să ajungem să oferim publi- 
cului nu numai expoziții agreabile de uni- 
cate de lux, сі să-l învăţăm că fiecare 
obiect din cele ce-l înconjoară în viaţa şi 


munca zilnică poate să fie frumos într-un 


fel nou. 

Mai mult decit oricare alt domeniu al 
creaţiei plastice, artele decorative şi aplicate 
sînt destinate să fie « consumate » în propor- 
пе de masă. Raportul producător-consuma- 
tor în materie de artă este complex 51 se 
poate desigur vorbi, în acest caz, de o rela- 
tie dialectică între cei doi termeni, în sensul 
că producţia obiectelor de artă influențează 
masa consumatorilor, rolul educativ-forma- 
tiv al creaţiei fiind evident în materie de 
diriguire a gustului artistic şi a configurării 
unui fond aperceptiv cu valențe estetice. 
Cererea pietii va fi deci mereu supusă fluxu- 
lui de frumuseţe creat de artiștii decoratori, 
frumuseţe ancorată în splendida noastră tra- 
ditie şi înglobată în obiecte-unicate care vor 
ilustra evoluţia artei decorative româneşti a 
epocii noastre; această frumuseţe va fi însă 
prezentă si în acele prototipuri de serie 
mare sau mică, destinate fie producției indus- 
triale, fie celei de caracter artizanal, toate 
trei categoriile coexistind şi räspunzind unor 
necesităţi estetico-functionale de grad dife- 
rit. Actul primordial rămîne şi în domeniu 
serializării, cel al creaţiei artistice, concreti- 
zat în proiectarea estetico-functionalà а 
prototipului. Specializarea artiştilor decora- 
tori se impune ca o necesitate obiectivă a 
societăţii moderne, acesteia fiindu-i trebui- 
toare fi neputindu-se dispensa пісі de arta 
decorativă în sensul unei producţii de unicate, 
dar nici de «industrial design >, categorie 


artistică primind continui şi puternice impul- 
suri de natură tehnologică, in acord cu dez- 
voltarea industriei contemporane. 

Să nu pierdem din vedere că necesitățile 
vor determina mereu mai 


vieții moderne 


mult transformarea gustului public, canali- 
zîndu-l spre simplitatea unor forme în care 
participarea tehnicii va fi esențială. Astfel, 
ecoul social al producției artiştilor se va ampli- 
fica în cercuri concentrice din ce în се ша! 
vaste; limitata influență a unui unicat păs- 
trat într-o colecţie va fi completată de aceea 
a unor prototipuri, ale căror reproduceri 
ireproşabile, în serie mare sau mică, vor 
reverbera în masele consumatoare sclipirile 
de frumuseţe iscate din gîndul creator al 
artistului. Rolul artiştilor în noua structură 
mondială care se crează va fi acela al unei 
verigi esențiale într-un proces foarte complex; 
generind modelele şi programele destinate 
reproducerii în serie industrială, ei vor reuşi 
— prin fructificarea în spirit modern a valo- 
rilor tradiției — să asigure artelor decorative 
româneşti, о configuraţie originală — plină 
de savoare si de forță calmă — în viitoarea 


orchestrație artistică a lumii. 


Convorbire 
cu Ludwig Schultheiss 


În luna martie a sosit la Bucureşti 
ca invitat al U.A.P. dl. arhitect Ludwig 
Schultheiss, editor al revistei « Kunst + 
Handwerk », membru în « World Craft- 
council». D-sa а avut amabilitatea să 
răspundă Іа citeva întrebări ale redac- 
tiei în legătură cu impresiile sale asupra 
Expoziţiei republicane de artă decorativă. 


— Vom începe discuţia noastră cu cea 
mai firească întrebare posibilă: aţi mai 
avut prilejul să veniţi în contact cu arta 


românească ? 


— În Republica Federală a Germa- 
пісі am avut rareori ocazia de a vedea 
lucrări de pictură, sculptură şi artă 
decorativă românească sau obiecte de 
artizanat produse іп țara dvs, Legăturile 
personale ре care le am de cîţiva ani 
cu Uniunea Artiștilor Plastici mi-au 
stimulat dorința de a cunoaşte cît mai 
mult din ceea ce se crează în România, 
în aceste domenii. Acum citva timp, 
s-a deschis la Hamburg o foarte intere- 


10 


santă expoziție a unui grup de artişti 
români. Tin să subliniez că a fost o 
manifestare mult apreciată de publicul 
nostru. Hamburgul, cunoscut са un 
oraş sobru, greu de « cucerit >, a primit 
cu entuziasm această expoziție. Am fost 
plăcut surprinşi mai ales de tapiseriile 
create de Кій Iacobi. A impresionat 
faptul că artiştii români realizează lucrări 
de înaltă clasă. Trebuie să mentionez 
că şi ceilalți trei participanți la expoziție 
(Peter lacobi, Топ Bitan, Paul Neagu), 
care întregesc armonios acest remar- 
cabil şi reprezentativ ansamblu, au cis- 
tigat stima publicului nostru. 

Acum, după ce am vizitat Expoziţia 
republicană de artă decorativă de la 
București, mi-am dat seama că forțele 
cu adevărat creatoare nu constituie 
cazuri izolate în domeniul artei deco- 


rative româneşti. 


— Care sînt opiniile dus. despre arta 
decorativă românească, luînd ca termen 
de referință Expoziţia republicană ат 
Sala Dalles, pe care tocmai aţi vizitat-o ? 
Este posibilă desprinderea unor tendinţe 
caracteristice ? În sfîrșit, ce sectoare v-au 


interesat mai mult ? 


— Constat, în primul rînd, că în 
cele mai diverse ramuri există puternice 
impulsuri creatoare. S-a ajuns la o 
varietate a formelor de expresie, la o 
diversitate a motivelor cît se poate de 
semnificative pentru perspectivele crea- 
Пе! decorative româneşti. Toate acestea 
îmi întăresc convingerea că România 
poate aduce o contribuţie foarte impor- 
tantă la dezvoltarea artei mondiale. 

Expoziţia, care se prezintă la un 
înalt nivel, relevă existența a două 
tendințe de pătrundere în patrimoniul 
artei universale: una— prin intermediul 
valorilor artei populare transpuse Та 
forme moderne; este o orientare legată 
de «pămînt», de tradiție. Cea de-a 
doua tendinţă reprezintă concretizarea 
unui mod universal de a gîndi şi simți; 
ea este expresia unei atitudini creative 
intelectuale, filozofice aş spune. 

Am văzut aici excelente piese de 
tapiserie şi ceramică a căror calitate le 
conferă o valoare internațională. Ele 
pot fi considerate, incontestabil, ex- 
presii mature ale geniului românesc. 


sf 


bP: 


Лар". 


Тіп să spun că tapiseriile mi-au făcut 
о puternică impresie. Am văzut exem- 
plare foarte reuşite, care mi se par 
indicate pentru decorarea unor іпёе- 
rioare de edificii publice sau particulare. 
Varietatea în tehnica țesutului şi diver- 
sitatea motivelor dovedesc o profundă 
Cunoastere si stăpinire a tuturor pro- 
cedeelor folosite astăzi în lume. Am 
observat, de asemenea, că în alegerea 
culorilor se utilizează cu succes аси 
coloranţii naturali, cît şi cei chimici. 

Am întîlnit lucrări interesante de 
ceramică arhitecturală, de ceramică 
destinată ornamentării spaţiilor exte- 
rioare, precum şi excelente exemplare 
din domeniul tehnicii oläritului. Se folo- 
sesc diferite feluri de smalțuri şi glazuri, 


dublš 


10. рам PAROCESCU: Vitraliu — sticlă 
montată in beton 


11. CECILIA STORCK BOTEZ: Мей grecească — 
ceramică 


12. GHEORGHE TOFAN: Proiect fațadă Combi 
natul Fondului Plastic aluminiu eloxat 
policrom 


13. PATRICIU MATEESCU: Mistreţ — gresie 


14. RODICA MAZILESCU: Vas decorativ — cera- 
mică 

15. MARIA VAIDA: Curcan — ceramică, smalţ 
roşu 


16. MIHAELA ŞTEFĂNESCU: Disputa — cera- 


mică smălțuită 


17. VASILE CRAIOVEANU: Panou decorativ — 


ceramică 


18. COSTEL BADEA: Eliberarea — ceramică 


într-o mare varietate de forme şi culori, 
in care inspiraţia de factură populară 
este adesea evidentă. Am remarcat 
indeosebi ceramica lui Badea, unul 
dintre cei mai promitätori artiști români, 
care, desi tînăr, posedă o serioasă ехре- 
пеща. Е un artist cu o impresionantă 
forță de expresie si de abstractizare şi 
am sentimentul că va putea deveni un 
valoros ceramist pe plan mondial, 

Pe mine personal m-ar fi interesat 
să уда mai multe exemplare aparţinînd 
ceramicii de construcție — dale, plăci 
pentru ornamentarea pereţilor etc,— 
care au un rol de seamă în anumite 
forme ale arhitecturii moderne, Aş 
putea spune același lucru și despre 
metal, 


— Dar despre obiectele realizate în 
lemn ? Sau despre alte sectoare ale expo- 
zitiei — de pildă sticla, imprimeurile, biju- 


teriile ? 


— Vă mărturisesc că am văzut foarte 
puţine; ştiu că (ага dvs. posedă о 
înfloritoare economie forestieră şi că 
există aici multiple posibilităţi de folo- 
sire pe scară largă a lemnului ca mate- 
rial decorativ. 

Lucrările în sticlă din expoziţia 
republicană, mai ales obiectele uzuale, 
mi s-au părut în general frumoase; 
exemplarele prezentate, şi mă refer în 
special la cele din sticlă colorată, nu 
erau suficient de numeroase pentru 


a-mi da seama de stadiul în care se 


аа аа RE 


află acest domeniu. În tehnica sticlei 
colorate şi în sticlă-beton se pot 
obține foarte frumoase rezultate, de 
mare efect, care pot fi exploatate în 
decorația interioară şi exterioară. 

În fața imprimeurilor, îmi îngădui 
doar să-mi expun un deziderat: dez- 
voltarea cit mai generoasă a unor mo- 
tive interesante din ornamentica пайо- 
nală, pentru a se marca astfel mai 
apăsat caracterul specific al modelelor, 
pentru a ne da cu adevărat posibilitatea 
să exclamăm: aceste frumoase impri- 
meuri sînt din România ! În ultimii ani 
ne-am putut da seama că turiştii dorese 
să cumpere din ţările pe care le vizitează 
obiecte specifice, care să le amintească 


de călătoria lor. 
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— ЕТЕ НУ ннн ацца 


Bijuteriile mi s-au părut mai puţin 
originale, mai puţin surprinzătoare, Ex- 
poziţia oferă prea puţin în acest dome- 
niu, cu excepţia bijuteriilor Floricăi 
Fărcașu care sînt de nivel internaţional. 
Cred că este o artistă înzestrată cu 
foarte multe posibilităţi, care ar fi puse 
іп valoare dacă ar lucra mai ales în 
metale nobile, în aur și argint, си 


pietre preţioase și perle, 


— În expoziţie sînt prezentate și pro- 
duse realizate de industria ușoară, Cum 


apreciaţi aceste selecţii ? 


— Lucrările expuse demonstrează că 
producţia de serie avind ca punct de 
pornire o proiectare estetică este într-un 
stadiu incipient, Puţine forme de 
sticlă văzute în expoziţie ar da bune 
serii în producţia industrială, Sînt 


x 


sigur, însă, сй se vor obţine serii mici 


forjat 


19, RODICA УПМСЕМ?: 


Imprimeu 


artistic 

20. FLORICA FARCAŞU : Zgärdani 
II — бг räsucit argintat 

21. EMILIA Weiss: Familia — fier 


22, MIREILLE ЗАМВОТЕАМО : Pasărea 


albastră — lemn şi sfoară 


5. RADU STOICA: Pădurea — gresie 


. DUMITRU RĂDULESCU : 
aramă smălțuită 


bătută 


29. EUGEN CRĂCIUN: Peşte metalic — 


metal şi lemn 


Pescarul — 


+ COSTIN IOANID:  Călăreți — aramă 


de o bună calitate. Aceeaşi constatare 
e valabilă şi pentru ceramică: am con- 
vingerea că s-ar putea realiza serii res- 
trînse, care să satisfacă exigenţele con- 
sumatorilor. S-ar putea, însă, ca re- 
marcile mele, cel puţin în unele puncte, 
să aibă un coeficient de eroare; nu 
mă refer la preferinţele, la gustul meu, 
ci la faptul că modul de organizare al 
unei expoziţii cu atît de numeroase 
lucrări ві soluţiile de prezentare a aces- 
tora пи mi-au permis — din păcate 
== urmărirea unui program, unei anu- 
mite ordini, а unei clasificări distincte 
care să faciliteze informaţia si posibili- 


tatea unei judecăţi adecvate, 


- Într-adevăr, şi nouă пі se рате că 
viziunea arhitectulul-oraanizator este 
discutabilă, La redacția noastră au par- 
venit unele ecouri care consună cu opinia 


dus, Dar părerile sînt împărțite. . . Si реп- 


{ги că а venit vorba de funcţionalitate, 
ат dori să aflăm punctul dus. de vedere 
cu privire la situaţia ўі perspectivele arte- 
lor decorative їп epoca noastră, 

— Se observă azi, în general, o 
creştere a interesului pentru artele de- 
corative şi pentru realizarea unei си 
mai strînse legături între artele Чесога- 
tive şi arhitectură. Artistul colaborează 
cu arhitectul, începînd chiar din stadiul 
de proiectare, în vederea elaborării 
unei concepții comune, de ansamblu, 
în care ambele momente ale creaţiei 
— arta şi arhitectura — să fuzioneze în- 
tr-un tot unitar si armonios. În multe 
țări — nu pretutindeni — se stabilesc 
programe în care se stipulează ca un 
anumit procentaj din investițiile afectate 
unei construcţii să fie consacrate ope- 
relor de artă, elementelor decorative. 

Constatăm, însă, aproape pretutin- 


deni о intensă aspirație spre viaţa de 


23. IONELA MANOLESCU: Pisică cu clopoței | 


- sfoară cu сіперй 

24, FLAVIU DRAGOMIR! Vase gresie 

25. DUMITRU уосо: Platou decorativ — 
faianță, angobe, sgrafitto si glazură 
colorată 
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30. IULIAN TEODORESCU: Pasăre — aramă 
31. NICOLAE GROZA: Strämos — pictură ре sticlă 
32. DORIN DIMITRIU IORMEANU : Portret — metal 


33. IONELA MANOLESCU: Rosinanta — lemn 


interior, spre liniştea căminului. S-ar 
putea ca această mişcare dirijată către 
interior să aibă un punct de plecare 
filozofic: omul doreşte să-şi creeze un 
cadru în care să găsească calmul si 
destinderea necesară. De aceea oamenii 
fac totul pentru ca locuința să fie cît 
mai frumoasă, cît mai confortabilă, 
căutînd să realizeze о ambiantä plăcută. 
În ceea ce priveşte cadrul exterior, 
cîştigă tot mai mult teren tendința, la- 
tentă încă, de a se ajunge la o modelare 
artistică a orașelor; în prezent, în ţările 
puternic industrializate, se pune ассеп- 
tul mai mult pe descongestionarea tra- 
ficului, cheltuindu-se în acest Scop su- 
me însemnate, ceea ce împinge pe un 
| plan secundar preocuparea pentru la- 
tura estetică, Arhitecţii și urbanistii 
au însă conştiinţa că aspectul orașului 


va trebui substanţial îmbunătăţit într-un 


г viitor cît mai apropiat, 


— În ce direcţie Я în ce modalităţi 
consideraţi că se poate dezvolta mai favo- 
rabil comerţul de artă între diferite ţări ? 
Care obiecte anume din producția româ- 
nească de artă decorativă prezintă interes 


pe piața externă în momentul de faţă ? 


— Partenerii trebuie să cunoască, în 
primul rînd, cerințele consumatorilor 
din ţara importatoare. În economia 
mondială există astăzi metode moderne 
de sondare a gustului şi preferințelor 
pieţei — denumite cu un cuvînt « mar- 
keting » — metode cu ajutorul cărora 
se poate stabili foarte exact care anume 
produse de artă decorativă sînt solicitate 
în {ага importatoare. Tara саге exportă 
trebuie să caute să furnizeze produse 
specifice, de bună calitate şi un înalt 
nivel artistic, prin intermediul unor 
organizaţii speciale de desfacere. Apli- 
cînd aceste metode am reuşit să obri- 


nem, in tàrile vesteuropene, rezultate 
satisfăcătoare; s-au putut sugera ре 
această cale diferite date destinate îm- 
bunătăţirii calității produselor, con- 
tribuindu-se implicit la creşterea expor- 
tului. Este un punct esențial în relațiile 
comerciale dintre ţările cu o bogată 
tradiție de artă populară şi cele care, 
deficitare sub acest raport, o importă. 
Printre acestea se numără şi Republica 
Federală a Germaniei, unde creația 
populară mai există doar în cîteva mici 
insule izolate. Or, ţara dvs. păstrează 
încă vii tradiţii de artă populară. Şi, 
după cum am observat, şi unele direcții 
ale artei culte valorifică aceste tradiţii. 
Concluziile decurg de la sine. Cred că 
arta românească se poate impune prin 
forme de expresie care să poarte 
amprenta unei viziuni specifice. 


Convorbire realizată de OLGA BUSNEAG 
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| Data nasterii lui Matei Purcariu nu se cunoaste cu precizie. Din regi- 

strul de stare civilă pe anul 1906 si din « Protocolomu pentru іпѕіпџагеа 
| morților pe seama bisericilor ne-unite din Opriea Cârzişdra > (din acelaşi 
| an) care consemnează са artistul a decedat la 24 (11) ianuarie 1906, în 
vîrstă de 70 de ani, reiese că s-a născut în anul 1836. Acelaşi act de stare 


| . 

| civilă (neconsultat de nimeni pînă la noi) consemnează că Matei Purcariu 
| era fiul lui Топ (lanoș) Purcariu din satul Oprea Cîrtişoara si al soției 
| acestuia, Floarea din acelaşi sat. Pe mama lui Matei Purcariu așadar 
| o chema Floarea şi nu Zamfira, cum eronat, pe baza unor informații 
| orale, s-a afirmat mai bine de trei decenii. Та numele real al mamei sale, 
| Floarea, trebuie căutată explicaţia poreclei de Tâmforea: după moartea 
tatălui său, Matei devine pentru consăteni « Matei Sîn Florii», adică 
« Matei fiul Floarei », schimbarea apoi а lui Sîn în Тіп şi a lui «п» în «па», 
prin înmuierea sunetului, fiind evidentă. Astfel, Matei Purcariu, fiul 
Floarei, a devenit Matei Tâmforea. În sprijinul afirmației noastre vine şi 
faptul că în Ardeal, ca şi în Moldova de altfel, atunci cînd băieţii rămîneau 
fără tată, erau adeseori numiţi cu numele mamei. 


Matei Purcariu s-a căsătorit cu Rafira (uneori notată în documente: 


Rahira), care moare în 1885, în vîrstă de 48 de ani. Din această căsătorie Maica îndurerată, pictură Ва sticlă, 1898 
“ада Ед З RO А е рй (Colecţia Muzeului de Artă Populară, 
Matei are doi fii, pe Топ, născut la 10 iunie 1869 şi pe Matei, născut București) 


Та 24 ianuarie 1876. După moartea primei soții se recăsătoreşte си Salomea 
Monea, originară din Arpaşul de Sus, care moare în 1913, în vîrstă de 78 
de ani. Despre 61 lui Matei Purcariu se cunosc puţine lucruri. Топ, fiul 
cel mai mare, a practicat o vreme meşteşugul de zugrav de icoane pe sticlă 
al tatălui său, dar fără darurile artistice ale acestuia. Ambitios, sau poate 
în pas cu timpul, Топ îşi semnează operele, uneori cu litere chirilice, alteori 
cu latine, nu ca zugrav сі са « pitoru >. Un mare mester 

Matei Purcariu a fost un om sărac, cu puțin pămînt, un « mic birnic », 3 М 
cum menționează actul de deces, Таг mestesugul zugrăvirii de icoane pe sticlă 1СОПаг 
nu pare să-i Я adus cîştigurile însemnate ре care le avea Savu Moga din 
Arpaşul de Sus, sat numai la 3 km de Cirtişoara. A rămas în memoria 


unor contemporani, şi tradiţia l-a perpetuat asa, са un om mic de statură, 


A 
firav 51 tăcut, drept, cinstit. 1 А МЕ OREA 
э 


Matei Tâmforea а fost unul din cei mai originali și străluciți meşteri de icoane pe sticlă. Dar valoarea 
artei sale rezidă nu numai în calităţile estetice ale unei impresionante opere, ci şi în faptul că exprimă 


concepţia poporului român asupra icoanei şi a funcției ei ca obiect de podoabă şi de cult. 
În înțelegerea poporului nostru sfinţii şi-au pierdut semnificaţiile lor canonice şi au devenit, ca şi la 


alte popoare, un fel de zei « lari si mani» protectori, icoana fiind o пагайе vizuală despre viaţa şi faptele 


unui asemenea sfînt protector. În întreg răsăritul Europei, încă din secolele ХУ —ХУТ, icoana suferă un complex 
proces de desacralizare, de folclorizare si de îndepărtare de la canoanele erminiilor bisericeşti; 
y , 


гащета, concepția fiecărui 
popor se materializează atît în structura iconografică a temelor, 


cît 51 Та stil Si factură. 
Dintre zugravii cunoscuţi de icoane pe sticl tei Т for г t à 
а, Ма 1 amlorea exp imă poate i 
| 2 cel mai 
| pregnant асеазга 


Nu se știe cînd si unde а învăţat Matei Purcariu meşteşugul zugrăvitului pe sticl 


г а. Unii presu ă 
la Savu Мора, care era cu 20 de ani mai în vîrstă şi se p pun cà de 


stabilise în satul veci 
5 in, Arpasul de Sus înclină 
să credem că de la acesta a învăţat doar tehnica, deoar аи 


есе intreaga sa artă de dese i i 
і | Мы; nator si с i 
sa despre icoană sint total diferite de ale lui Moga. Жаша: 


Probabil că a început să picteze de tînăr, о icoană (încă incer 
alta, o Maică îndurerată, 1858; stilul i s-a format rapid 
mult; astăzi avem zeci de icoane semnate de el 


t atribuită lui) fiind datată 1854, iar o 
ўі temeinic, fără oscilaţii şi reveniri. Țâmforea a pictat 


‚ din multe mii pe с > 
я Пек. ; яй аге le va fi făcut. A pi i 
dimensiuni mari, sau mici, unele cît palma (am găsit la Cîrtişoara una de 8 x 12 i pictat icoane de 
Ж. ү | К М й спа). Ісоапе і 
execuţie impecabilă, erau, în multe cazuri, comenzi speciale; pe acestea Тагаб anele mari, de о 
€ ore 


Та cele de format mai mic, se simte їп execufie, adeseori, grab 


a le semna si data cu grijă. 


a mîinii, unele detalii lipsesc, coloritul e mai 


monoton si mai nearmonios; presupunem intervenţia pe alocuri şi a unei miini străine, poate a fiilor săi, poate 
a vreuneia din cele două soții. 

Izvoarele lui Tâmforea au fost multiple. S-a inspirat din miniaturile manuscriselor, din icoane ре чы; 
din xilogravuri românești şi străine (greceşti şi ruseşti în special), din cărţi de cult, calendare, tpar ete 
Tematica icoanelor sale este uimitor de bogată. Matei Tâmforea nu-i însă un copist, ci un interpret original; 
el preia tema sau subiectul pe care apoi le amplifică sau transformă după gustul si fantezia sa. Dintr-o serie 
de gravuri greceşti sau de la Epinal, cu tema Judecăţii de Apoi, el ia schema generală, dar tratarea chipurilor 
şi a detaliilor sau a grupurilor de păcătoşi sînt ale lui, amintind prin umorul naiv de scenele similare pictate în 
bisericile noastre de ţară. Tâmforea se dovedeşte а fi un adevărat maestru în adaptarea şi localizarea 
temelor. Povestitor înnăscut, Támforea îşi plasează naratiunile în mediul familiar al satului românesc. 
Й atrag mişcarea, forfota personajelor, omul în plină activitate. În icoanele sale nu vom întîlni aproape 
niciodată figuri ascetice în atitudini încremenite, hieratice; făpturile lui au ceva viu şi febril, uneori de o 
înduioşătoare naivitate. Are fantezie bogată, suplete, înclinare de miniaturist către perfecțiunea si 
expresivitatea detaliului, un gust sigur al compoziţiei si ritmului. Adesea, în scenele sale, personajele 
riguros caligrafiate reflectă, în gestica lor, stări sufleteşti puternice. 

Am arătat са Tâmforea a zugrăvit icoane cu cele mai felurite teme, dintre care trei îndeosebi par să 
fi fost preferate. Este vorba de Maica îndurerată sau Madona jalnică, de Judecata de Apoi şi de Sfintul Ilie. 

Date — potrivit obiceiului — ca zestre fetelor cînd se măritau , icoanele cu chipul Maicii care-şi jeleşte 
fiul răstignit pe cruce erau zugrăvite în toate centrele de iconari pe sticlă. Cele zugrăvite de Tâmforea se disting 
prin durerea resemnată, de o mare demnitate şi nobleţe, pe care o exprimă chipul Mariei. Lucrate în 
nuanțe de negru 81 verde, cu aur la mantia Maicii şi chenar, icoanele au un desen precis si simplu. Dacă 
pînă pe la 1875—1880 fondul e închis, cu puţin aur — chipul Maicii fiind oarecum mai rigid şi sever —, după 
această dată fondul devine mai deschis, mai luminos, figura apare mai tînără, mai gratioasä, mai plină de 
feminitate; deasupra capului apar mici ghirlande de trandafiri. Nici o porțiune, cît de mică, din fond, nu e 

neglijată, totul e acoperit cu detalii, cu flori; foloseşte mult aur, chenarele interioare sînt mai frumos executate, 
florile mai armonios distribuite, culorile mai savant armonizate. 

În scena Judecăţii de Apoi, poate ca şi în icoanele cu Maica îndurerată, Tâmforea nu аге egal în rîndurile 
tuturor zugravilor de icoane pe sticlă. Pe fonduri uneori deschise , de un alb-roz (amintind de icoanele ruseşti 
pe lemn cu aceeaşi temă), alteori mai închise, cu roşuri grele şi brunuri surde, se desfăşoară scenele cele mai 
cumplite ale înfricoşatei Judecäti pe care iconarul o numește astfel, într-o icoană din 1898: « Ziua Judecăţii de 
pe urmă sau a doua venire a lui Isus Hristos la înfricoşat urmă şi răsplătire anume să Ые Judecată şi moarte ». 
Imaginea cuprinde uneori sute de personaje, frumos grupate, « descrise » cu o migală rară, cu un umor naiv 
şi cu o voită tendință moralizatoare. 

Sfintul Ilie e la poporul român un autentic « Jupiter tonans » şi mai putin un prooroc biblic. Scena 
cea mai uzitată în iconografia ortodoxă, aproape unanim adoptată de iconarii noştri populari, e cea a urcării 
sfîntului la cer, în căruţa sa cu cai de foc. Această scenă, Matei Tâmforea o transformă într-un admirabil 
tablou decorativ. Artistul nu e constant în tratarea temei; uneori apar patru cai, alteori numai doi, uneori 
îngerul conduce caii, alteori sfintul cu biciul de foc în mînă. Fundalul rămîne totdeauna albastru, cu stele 
albe şi roşii; caii sînt roşii — în credința populară fiind «са! de foc » —, admirabil Чезепай, sfîntul Ше е un 
bătrîn rubicond, calm, senin, deloc înfricoşător. Jos, Elisei primeşte cojocul şi-l arată sfîntului Ilie cu un 
aer de sinceră bucurie şi mulţumire. Întreaga icoană e plină de o atmosferă senină, calmă, de o mare can- 
doare și puritate. 

Matei Tâmforea nu а fost, după unele opinii, un mare colorist şi poate că, într-un anumit sens, există 
aici un simbure de adevăr. Cromatica sa e cea obişnuită la iconarii pe sticlă, fără îndrăzneli ca la pictorii de 
la Nicula, fără preferinţe constante pentru o anume culoare ca la cei din Laz (la care predomină verdele), 
fără fineţea raporturilor tonale ca la un Savu Moga. Tâmforea cunoaşte totuşi admirabil culoarea şi virtuțile 
ei, dar o subordonează desenului, expresivităţii plastice a imaginii; ceea ce Й interesează este obținerea 
efectului dramatic moralizator, transmiterea lui cu maximă eficienţă. 

Astfel, icoana pe sticlă, strălucit domeniu al artei populare româneşti, are în Tâmforea pe unul din cei 


mai interesanfi reprezentanţi. În icoanele modestului iconar Tâmforea este cuprinsă o întreagă lume; este o 


expresie înaltă a sensibilităţii estetice a poporului nostru $1 a capacităţii sale imaginative, 
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Judecata de Apoi, pictură pe sticlă, 1892(7) 
(Colecţia Hrandt Avachian, Bucureşti) 
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2 Isus Hristos si viţa de vie, pictură pe sticlă 
ACER 2 PI LS (Colecţia Hrandt Avachian, Bucuresti) 
== ————-— 


Sfintul ргоогос Ше, pictură pe sticlă, 1888 
(Colecţia Muzeului de Artă Populară, Bucureşti) 


Sfintul muceni, Dimitrie ис 


пац pe urlagul Lie, pieturn 
pe sticlă, 1884 (€ olecția Hra 


ndt Avac Маг, Bucureşti) 


Sfintul marele mucenic Gheorghe omorind balaurul, pictur 
pe sticlă, 1902 (с го ес 


Па Hrandt Avachian, Bucureşti) 
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PROBLEME CONTEMPORANE 


MONTAJUL-PICTURĂ 


ANDRE VERLON 


Autorul, acestui articol, pictorul de origine franceză André Verlon, născut la 20 aprilie 1927, 
şi-a făcut studiile la Paris unde а urmat cursurile academiei Julien. т 1957 îşi pregăteşte o 
expoziție de debut, înainte de deschiderea căreia insă toate lucrările sale sînt distruse de un 
incendiu. Рита expoziţie personală о va deschide astfel рати ani mai tirziu la München, în 
Galeriile Klihm. 

Ат socotit oportună şi instructivă reproducerea articolului * — la rubrica Probleme contempo- 
гапе — пи atit pentru că explică o concepţie Я o tehnică artistică de un anumit interes, ci 
т primul rînd pentru considerentul că însuşi faptul unei astfel de elaborări teoretice este sem- 
ni ficativ. 

Artistul timpurilor moi — aceasta s-a văzut încă de la începutul secolului XX — nu este, 
пи mai poate fi «o pasăre care cintă >. Secolul XX cunoaşte un accentuat fenomen de «inte- 
lectualizare > а artei în sensul convergenfei ideaţiei teoretice ўі ideatiei artistice; de aceea, fie 
că participă ori nu la o mişcare, artistul modern simte nevoia adoptării sau formulării unui pro- 
gram estetic, integrat în problematica epocii. Și ni se pare a fi un edificator document al epocii 
nu numai manifestul care marchează o dată în istoria artei, ci şi modestul act prin care стеа- 
torul îşi explică propriile căutări я justifică o atitudine. 


Trăim într-o epocă plină de frămîntări, schimbări si distrugere, de metamorfoze adinci 
şi speranţe, de disperare şi încredere. Viitorul nostru este mai nesigur са oricînd. Trăim 
între promisiunea unui progres material extraordinar şi ameninţarea unei disparitii totale. 
Aceste circumstanţe se reflectă în artist si în arta sa. 

Am fost conștient de aceste contradicții încă din tinerețe şi am încercat să descopăr 
mijloacele de a exprima această conştiinţă. Ca urmare, expresia artistică a devenit pentru 
mine o chestiune esențialmente spirituală, strîns legată de problemele reprezentării conti- 
nutului (nu e vorba de o problematică a subiectului), prin mijloace şi procedee 
contemporane. 

Sustinind arta nouă, am căutat o formă vizuală de comunicare care să 
tarea detaliilor contrastante ale vieţii noastre în termenii simultaneitätii lor 
epocă, care îmi pare orientată către comunicare 
expresie concretă ideilor si atitudinilor spirituale 
nu е numai să scot în evidenţă chintesenta polaritätii problemelor realității moderne: construc- 
ție-distrugere, siguranță-teamă, civilizatie-barbarie, mișcare-stagnare etc.; dar si să dovedesc 
interacţiunea fundamentală a forțelor contradictorii ale tehnologiei, profitului fricii viol ۹ 
gi speranţei omului într-o lume mai bună, i ; ар 

Imaginile ре care le creez își ating scopul numai în măsura în care au o semnificație 
universală pentru oameni, numai dacă ele reuşesc să apropie ideile abstracte de lumea reală 
а vieţii colectivitätii. Astfel, preocuparea mea principală ca artist este destinul omului са ° 
se pierde sub influența forțelor sociale în lumea de astăzi. Această preocupare m-a со 
la căutarea unor formule inteligibile de comunicare cu ajutorul mijloacelér moderne. а 


-mi permită prezen- 
în timp. În această 
a ideilor prin mijloace vizuale, încerce să dau 
proprii timpului ре care îl trăim. Intenţia mea 


І, TEHNICA MONTAJULUI 


Inventarea și aplicarea noilor tehnici de către artisti de 
istorice și sociale ale epocii în care artistul trăleşte са și 
economice gi de mediul său de viaţă, Robert Mothe 
poartă în mintea sa întreaga cultură picturală 
era noastră de largă difuzare a informaţiei în ma 
televiziunii, 

Sint îndatorat acelora care au fost plonierii tehnic i 
grafie și cinematograf, În această НЕ am să fac À елщ а arta plastică, foto- 
tehnici de montaj саге se folosesc, ето „n revistă a diferitelor 


pinde, fără îndoială, de condițiile 
și de înzestrarea acestuia, de condițiile 
rwell n spus: « Flecare pictor inteligent 
modernă », Aceasta este desigur posibil în 
ве, prin intermediul tipăriturilor, radio-ului, 


` ‚М & > ж 
І, Opriti războiul | — colaj (1967) 
. Drum spre eternitate — montaj (1959) 


* Apărut in revista Leonardo, recent înființată, 
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аі Încotro ? — montaj (1960) 
- Destinul nostru? — colaj (1959) 


Montajul in forma «papier collé» (in franceză: « hîrtie lipită») se leagă de tehnica 
cubistă а «Прий» bucätilor de hîrtie, ziar, саги de joc şi alte materiale nepictate, într-o 
alcătuire picturală. Primii cubisti care au folosit acest mod de a crea tablouri au fost Braque 
cu tabloul său Compotier et verre, datînd din septembrie 1912 și Picasso cu al său Vieux 
Marc, de asemenea din 1912, acesta din urmă aflat în Muzeul Naţional de Artă Modernă 
din Paris. Urmaşii de seamă ai acestor artişti au fost Juan Gris, Robert Delaunay şi 
Henri Laurens. 

Ar fi însă o eroare să se spună că acei care au inventat formula lipirii ca metodă de 
lucru în crearea unui tablou au fost cubistii. Originile acestei tehnici sînt cu mult anterioare. 
Herta Wescher a reprodus într-unul din articolele ei un papier collé japonez din secolul X. 
Alte lucrări folosind acelaşi procedeu au fost create în mănăstirile europene din sec, XVIII 
si XIX, iar pictorul american John Haberle a lucrat de asemenea tablouri de acest fel То 
anul 1888. 


Formula papier collé a cubistilor constituia o solutie esențialmente plastică, iar elementele 
folosite erau materiale са de pildă tapetul care imită textura lemnului sau marmurei. Ele erau 
utilizate pentru a introduce un contrast față de liniile şi formele picturii propriu-zise fără a se 
urmări o semnificație anume privind conţinutul materialului ales. 

Fotomontajul (asamblaje ale unor fragmente de fotografii realizate prin lipire sau prin 
alt mijloc), care m-a influenţat în cea mai mare măsură în lucrările mele, a fost întrebuințat 
atît pentru rațiuni practice cît şi pentru realizarea fotografiei trucate, încă de la mijlocul seco- 
lului XIX. Tehnica modernă а fotomontajului se datorește mai ales lui John Heartfield, Laszlo 
Moholy-Nagy, dadaistilor Hanna Hôch, Hans Citroen, George Grosz, Raoul Hausmann şi 
Johannes Baader şi lui Alexander Rodtchenko. 


Colajul (termen francez pentru lipire) este rezultatul decupării diferitelor reproduceri 
plate ale obiectelor ori ale fragmentelor de obiecte şi al lipirii lor laolaltă în scopul realizării unui 
tablou sau a ceva nou şi neobişnuit. Colajul se referă în primul rînd la tehnica dadaistă a 
lipirii laolaltă a fragmentelor de fotografii, de ziar, de părți din cataloage vechi si de alte materiale 
tipărite. Fragmentele erau îmbinate prin aplicare de culoare, cărbune, creion sau alte procedee 
în scopul creării unei noi relații între materiale disparate la origine. 

Tipică pentru colajul dadaist este utilizarea materialelor tipografice, caractere, semne 
convenţionale, uneori folosite numai ca mijloace formale de expresie. Mai mult, artişti ca Max 
Ernst şi alții nu se preocupau în mod deosebit de organizarea plastică а colajelor lor. Pentru 
ei conţinutul literar era mai important. În contradicție cu clasicul colaj-dada, Kurt Schwitters 
dă colajelor sale, numite Merzbilder, o organizare formală intențională. 


Am fost, de asemenea, influențat de colajele futuriste ale lui Umberto Boccioni, Carlo 
Dalmazzo Carra, Gino Severini și Giacomo Balla, de colajele suprematiste ale lui Cazimir 
Malevitch şi El Lissitzky, de construcţiile prin colaj ale lui Vladimir E. Tatlin. 

Termenul de asamblaj în sensul folosit astăzi se aplică mai mult reunirii de părți şi frag- 
mente ale unor forme tridimensionale. Avem de asemenea termenul de pictură combinată 
care înseamnă combinarea picturii cu objets trouvés (obiecte găsite). 


Din lumea filmului, datorez cel mai mult lui Serghei Eisenstein (producţiilor sale Cruci- 
şătorul Potemkin şi Octombrie), ca şi experimentelor timpurii ale dadaistului Hans Richter. 
! Viziunea mea personală asupra conflictelor timpului nostru m-a determinat să iau porțiuni 
din realitatea noastră vizuală şi să le reconfigurez. Această înclinare m-a condus spre tehnica 
montajului cu variatele ei posibilități. Una din cauzele pentru care m-am îndreptat spre tehnica 
montajului a fost faptul că pictura în ulei tinde să accentueze continuitatea în defavoarea discon- 
tinuitätii. Ea îl constrînge pe artist Іа armonizäri, ignorînd în consecință aspectele hetero- 
gene ale realităţii, confruntarea contradictiilor formale din viaţă şi efectul de şoc al juxtapuneri- 
lor pe care artistul le-ar putea realiza. Abia după ce am părăsit ideea unei curas acoperite 
uniform de culoare, а fost posibilă exprimarea naturii dialectice а realităţii. z 
Consider că tehnica montajului a jucat un rol decisiv aducînd conflictul în sfera artei 
Modul meu de a lucra în tehnica montajului poate fi împărţit în 4 categorii. і 


1. Montajul clasic 


Ва. Primul tip, care poate fi denumit montaj clasic, constă în alcătuirea unei compoziții 
din imagini tipărite şi fotografii sau fragmente de fotografii. Imaginile tipărite, în А КЕ. 
colorate, sînt decupate din reviste, ziare etc. (fig. 1). Această tehnică, în general ce limitea AR 
la colarea hîrtiei pe hîrtie, desi uneori eu folosesc şi cartonul sau lemnul са SUDOR all я аўн. 
Cercetez mult material ilustrat pînă се găsesc о piesă semnificativă. Uneori dacă EE 
ре care vreau să-l fac e prea mic, îl măresc fotografic, iar dacă doresc Sal utilizez qaya ua 
multe ori, 1 multiplic prin acelasi sistem. re 05. 


Си puani În urmă am început să alcătuiesc o arhivă din aceste decupaje, clasificîndu 
pe спа Опра doi sau trei ani mi-am dat seama că timpul cheltuit cu alcătuire 
mele nu-mi mai dă răgazul să lucrez montaje, astfel că într-o zi, disperat 
toate la un loc. : 


-le 
a arhivelor 
le-am îngrămădit ре 


Acum, cînd încep să lucrez o i i і 
serie de montaje, sînt obli să î 
sa 5 са À = А gat за зсогосезс stà 
ана de mii de decupaje. Căutarea decupajelor adecvate îmi {а mai multe ЕН 
кода А să $ 

uni şi în timp ce fac aceasta am senzația că operez fizic asupra lumii. Aventura că rii m 

face să pot confrunta într-un mod mai concentrat şi mai continuu divers RE Te 

stice ale trecutului, prezentului si poate chiar ale viitorului, L сах el па опас А 

ñ д Û ДЕ _ + Lucrez simultan la mai 

montaje separate, de fapt la atitea cite îmi permite spaţiul de amplasare al НЕ ет 

S с i a r ce-mi 


servesc ca suport. Astfel, mesele, pereţii şi chi 
ў sc | 1 şi chiar perdelele sî erite і 
în diferite stadii ale completării lor. Numai ан Я CS ара ID CLS 


9 + >. а din ele supravi ou Ер 

alele care pa mă satisfac, sînt îndepărtate si зе reintorc А нерее ca lucrări finite. 
‚ Suporturile montajelor mele sînt formate din hirtie groasă care ч x я 

labil tratată cu guasš şi clei (fig. 2). Б › uneori, a fost in prea- 


2. Colaje 


Un colaj înseamnă, pe i 
8 û, pentru mine, un mont 5 
АР Н ы 1 ntaj, asa cum l-am descris mai q i 
piata аа» decupajele tipărire folosesc şi alte «piese» făcute CENE ВН 
ага e a e 2 { г : 1 i 
coio: вае падаща do litografii, linogravură etc. (fig.3). Lipesc Баунти TO Вана 
dă posibilitatea să баве аа Ў desen, printre elementele montajului па 
Че culoare ре care o doresc si 5 засади, 

ёў Š п oresc si x 
Ident sau sñ estompez contrastul dintre Părțile montajului (ба и asemenea, să scot în 


5. Reges ес Imperato — montaj — pictură (1962) 


3. Montajul-pictură 

montaj-pictură atunci cînd ea este о sinteză a mai multor feluri de 
a desen, pictură, fotografie și gravură. Astfel, în montajul- 
pictură, tehnicilor de montaj si colaj le adaug pictura sau desenul aplicat peste piesele pe 
care le-am lipit pe suport sau între ele. Aceste piese au de cele mai multe ori un caracter 


fragmentar, ceea ce-mi permite să recurg la pictură sau desen pentru a 
mai uşor de înţeles privitorului, Uneori estompez contrastele care sînt 
uşor piesele montajului sau colajului (fig. 5). 


Numesc o lucrare 
montaj şi colaj cu alte tehnici c 


face conţinutul imaginii 
prea violente, colorind 


4. Sinteza cu alte tehnici de montaj 


re erau încorporate materiale ca lemn, fier etc. M-am 
e lemn sau de alt material, cînd simțeam că astfel impactul 
imaginii va fi mai puternic. În această direcţie, este deschisă calea spre sinteze си sculptura, 
cu arta cinetică etc. pentru realizarea unor efecte de volum, mişcare şi lumină (electrică). 

În filmul Stop, pe care-l pregătesc, includ montajul clasic, colajul, montajul-pictură, 
mişcarea, blocajul, efecte de lumină pentru a exprima un anume conținut. 


Am lucrat montaje-picturi în ca 
limitat la folosirea unei singure bucăți d 


П. TEHNICI GENERALE 


Tratez lucrările mele cu diferite verniuri pentru a le proteja împotriva efectelor căl- 
durii, luminii, prafului şi umidității. Folosesc clei şi un vernis numit Medium Flamand (Bour- 
geois). Acest mod de tratare face ca, la sfîrşit, suprafața lucrării să fie uniformă şi netedă, 
deşi la început decupajele erau în relief față de celelalte zone ale suportului. Dacă marginile 
decupajelor lipite sînt foarte înalte, acopăr aceste margini cu un amestec de Medium 
d'Empâtement (Bourgeois) cu Medium Venetien (Bourgeois) sau cu Art-Relief (Adam). 

Ca suport al montajelor folosesc hirtia (fig. 1 şi 2), cartonul (fig. 4), lemnul (fig. 5) sau 
pînza. Alegerea materialului depinde de tipul de decupaje ce trebuie lipite pe el şi, de ase- 
menea, de dimensiunile lucrării. Sînt două moduri de a-mi începe o lucrare. În primul, încep 
cu atașarea unei piese din montaj, саге аге o semnificaţie specială, şi apoi îmi construiesc 
lucrarea împrejurul acestei piese. Piesa respectivă este «conducătoarea conţinutului » şi 
modul de tratare depinde de efectul pe care vreau să-l produc. Al doilea mod constă în 
pictarea la început a suportului, cu forme libere, pentru a crea atmosfera generală pe care 
o doresc, şi apoi în căutarea pieselor de montaj ce pot ilustra cît mai deplin intențiile 
mele. Scopul meu este să aşez aceste piese printre simbolurile pictate astfel încît ambele medii 
să colaboreze la semnificația lucrării. De obicei într-un montaj-pictură folosesc mai puține 
decupaje decît într-un montaj clasic sau colaj. з 

я Formele — libere, informale, simbolice — pe care le pictez pot să aibă o structură lineară, 
amintind baricade, împrejmuiri, вгагаге; curbele intreresute devin aglomerări de rețele de sirmä 
ghimpată, fuzee, orbite, labirinturi, spirale si traectorii; liniile orizontale şi verticale sugerează 
galerii de trecere, schelete, praguri schele, spînzurători; diagonalele devin sinonime cu liniile 
ferate, drumuri şi scări. Cînd pictez folosesc în general linia « tare » obținută cu ajutorul spa- 
tulei, a cufitului, furculifei, cuielor, pieptenilor de fier şi a altor instrumente cu саге zgiîrii 
RE рака Е ре ase sau carton este un amestec 
Ааа TE алася 95 guaşă. Amestecul ре care îl folosesc pe lemn sau 

pâtement (Bourgeois), Medium Flamand (Bourgeois), ouă, 


terebentinä si nisip. Reliefurile pe lucrare le ob in cu Art i şi nisi 
- s 
| М = а rt-Relief (Adam) $ nisip ce poate 


Ш. REFLECȚII ASUPRA LUCRĂRILOR MELE 


Е койаш е езге за _combin descoperirile care s-au făcut în artă 
ca să pe uc lucrări care să aibă sens pentru omul obişnuit, deoarece su 
o сне Борец pentru existența mea artistică 

ehnicile clasice ale artelor vizuale st Sie 
zuale sint des e i indi i 
totuşi selecţia tehnicilor se naşte, cred, dintr-o рама аана она š оно 
z `xperientei izvorită di şt 
perioadelor trecute ale artei si din mu А і а. аа рая 
$ пса proprie. Aceşti pasi š à intà 
el за рам în necunoscut гаў * 
Че а врагре limitele mestesugului айас schimbšri si dezvoltări la fel с ма сода 
СОВА аза Š z el ca tot ce se petrece in 
Artistul, са şi omul de 

e ştiinţă, cerceteaz a, deşi iferi 
diferite; imagine şi intuiție, conţinut şi e ааа) SS îi са ate cantand valuri 
Š Stadiul diverse atit în lucrările de artă 


cit și în cele ştiinţifice; diferența o 
este de grad s š i încă 
EEE СБ FEAA grad sit tusi Natura mai adincă а artei constă în 


Asemenea ştiinţei şi tehnologiei, arta se caracteri 
rezultatele unei astfel de specializări pentru progresu 
care ве află în fața noastră a tuturor este: unitate 

Toate teoriile estetice, toate discuțiile 
instanţă reduse la două chestiuni de bază: le 
conţinut, š 

Revenind la tema men principală — 
folosesc astăzi tehnicile НИ A Сы 
alei а TE Yon in simple procedee а 

М de forme sl culori, în timp ce scopul lo З 

ЕН 1 Ог principal este s& exprime 2 
incepi i der CAE A FRERE DE а тауы pictură, аа a еч, 
ăcută pleturii na ` таа Ke marea conținutului, fără nic е А 
АА Pee uri a зассан АЙША “аў neo-figurative din perioadele аа a FRS 
actual, Chiar funcţiile таро пор ы! “іца moderne, sintezn lor, cu un continu а cot 
рое анлаја вае rat че ма montajului-picturà nu trebuie excluse qepa s а 
ранае «ачага аа apropie Че arhitectura experimentală, M па са 
ыа sarata r : га cît şi sculptural, şi multe resurse noi ale г сага 

Plate. Vreau să subliniez totuşi că aceas ă en OR SES RE 
ŞI că această tehnică se justifică prin exprimarea 


unul co ținut, este с preze ezelor contempora 
nținut Ва t ea mai potrivită entr ntarea sintezel wne de cont 
à pentru ете е 
1 + 1 inut 
și formă si pentru înfăptuirea unei mai bune relarii intre artă şi viață. 


şi tehnologie pentru 
ccesul formal nu este 


навай şi ea printe-o crescîndă specializare ; 
societății sînt greu de întrevăzut. Tinta 
a şi străduința către un sens. 

LE à problemelor artistice pot & în ultimă 
Баага între artă şi viaţă, raportul între formă şi 


Е — cred că majoritatea celor се 
us діс spiritul acestor tehnici, pentru că 
pentru realizarea doar a unei mai bune organi- 


Traducere de SANDA AGALIDI 


Două motive ale fantasticului medieval 


А. Е. BACONSKY 


Arta contemporană — de la supra- 
realism şi primitivism la interesanta şi 
substantiala mişcare de azi denumită 
Wiener Schulle — are cel putin una din 
rădăcinile sale în fantasticul medieval, 
în acea lume inepuizabilă de forme plăs- 
muite de imaginaţia confluentă a atîtor 
popoare şi timpuri. Interesul e de altfel 
mai larg: cel puţin literatura şi filozofia 
frecventează vechile texte ale unei epoci 
de bogăţie fabuloasă, pe care prea 
multă vreme şi cu prea multă ușurință 
am situat-o sub falsa zodie a obscuran- 
tismului şi a misticii dogmatice. Ezra 
Pound, părintele avangardei poetice de 
azi, l-a descoperit pe Arnaut Daniel 
şi pe vechii toscani, T. S. Eliot ne-a dat 
o nouă imagine a lui Dante, si chiar 
scrierile unor Ruysbroeck sau Sebas- 
tian Brant, care păreau adormite pe 
totdeauna în marile biblioteci ale Occi- 
dentului, încep să învie în conştiinţa 
noastră, neaşteptat. Pînă şi himerele 
alchimistilor se arată la orizontul omo- 
logării ştiinţifice, azi cînd зайца şi 
fantezia 151 estompează hotarele şi par 
să asculte de legea vaselor comu- 
nicante. 

In artele plastice, Renaşterea cedează 
locul asa-numitilor primitivi — termen 
ce nu mai poate avea astăzi decît justi- 
ficarea unei inertii a limbajului, cît timp 
îl aplicăm unor Giotto, Simone Martini, 
Bosch, Cranach sau Griinewald. Latura 
fantastică a primitivilor, avînd nenu- 
mărate interferenţe cu literatura vremii 
(încă insuficient reconsiderată), e tra- 
versată de nenumărate motive, dintre 
care două mi se par ре cît de ргер- 
nante, pe atît de semnificative într-o 
epocă dominată de rigoare catolică şi 
de spiritualism anxios: metamorfozele 
şi erotismul refulat cäutindu-si expresii- 
le cele mai variate pînă la a contrazice 
adesea, în subtext, temele si atmosfera 
prezumată a dezvoltării lor. 

Ай în teratologia romanică si în 
miniaturile începuturilor, cît și în am- 
plele compoziţii picturale, ale evului 
mediu tirziu, motivul metamorfozelor 
transpare în analiza nenumăraţilor hi- 
brizi compuși în spiritul literaturii tim- 
риш, Acești hibrizi au foarte frecvent 
un aer conceptual, devin adevărate 


HIERONYMUS вовси (1480 — 1516); Grădina Dell- 
ciilor (detaliu, panoul central) ulei (inceputul 
secolului XVI), Prado, Madrid 


concetti teratologice si constituie un 
cod al expresiei plastice, tot asa cum 
de pildă, în vechile literaturi germanice, 
skalzii utilizează Kenningar-ul, metaforă 
convențională, foarte savantă în alcă- 
tuirea ei, dar întemeiată ре о desävir- 
şit consecvență a sensului, ceea ce-i 
atenuează simţitor dificultatea. Îndeo- 
sebi în ultima epocă medievală dispare 
aproape orice spontaneitate a invenţiei 
şi artiştii compun după normele deduse 
din imensul număr de texte teologice, 
de ştiinţe naturale, morale etc. Cărțile 
unor Brunetto Latini, maestrul lui Dan- 
te, exilat ca şi el, Albert cel Mare, 
Thomas de Cantimpré, Guillaume Le 
Clerc, Richard de Fournival, texte ale 
unor învăţaţi arabi, sau ale autorilor 
antici reluati si adesea mistificati prin 
traduceri aproximative si tendentioase, 
legende orientale şi altele din extremul 
Orient — toate constituie o sursă gene- 
roasă pentru euforia teratologică împo- 
triva căreia vitupera zadarnic Sfîntul 
Bernard. 

Care e sensul metamorfozei? În pri- 
mul rînd o reductibilitate a regnurilor: 
universul fenomenal e o continuă mi- 
grare pluridirectionalä de la antropo- 
morf Іа zoomorf si la fitomorf, incluzînd 
chiar obiectele, care devin animate si 
participä fabulos la viata ambiantä, spre 
sfîrşitul evului mediu, fiind, după opinia 
lui Jurgis Baltrusaitis — cercetător de 
anvergură al epocii şi îndeosebi al fan- 
tasticului medieval — efectul intruziunii 
unor elemente budiste extrem-orientale, 
în viziunea figurativă a Occidentului din 
zona de dominație flamandă. Această 
reductibilitate 151 are determinările de- 
sigur în nevoia de expresie ivită la 
întîlnirea artei şi teologiei cu ştiinţele, 
în însăși efortul de căutare a unui 
limbaj capabil să exprime tensiunea 
dramatică a acestor confluenţe — dar 
ea nu e străină nici gîndirii marilor 
teologi medievali ce pregăteau un mo- 
dus vivendi al dogmei creştine cu gîndi- 
rea laică si cu descoperirile tot mai am- 
ple ale diverselor ştiinţe. E suficient să 
ne gîndim la ideile unui Nicolaus de 
Cusa care nu făcea decit să sintetizeze 
și să formuleze tendinţele mai vechi 
ale filozofiei creștine, de a vedea în 
Dumnezeu Fiinţa exhaustivă, întru care 
se unesc 51 se conciliază toate fiinţele 
lumii, originea absolută, о sinteză 
ideală a tuturor antitezelor, dezvol- 
tind într-un anume sens tezele no- 


minaliste de 1а începutul secolului 
al XIV-lea. 


Omul metamorfozat în animal sau 
animalul antropomorf nu reprezintă în- 
totdeauna o valoare caricaturală, рго- 
tescă, nu e în mod obligatoriu un mijloc 
de expresie а spaimei, a conştiinţei an- 
goasate, așa cum о vedem la un Bosch 
sau Іа miniaturiștii septentrionali care 
ilustrează Infernul, Tentaţiunea Sf, An- 
ton, Judecata de Apoi sau viziunea Sf, 
loan Teologul, Uneori această meta- 
morfoză capătă sensul investigaţiei, de- 
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vine o metaforă a cunoaşterii şi a іп(е- 
lepciunii, în spiritul armoniei şi iubirii 
franciscane. Un monstru de zoomorfie 
compozitä: ochi de strut, gît de cocor, 
uneori lung şi sinuos sau chiar înnodat, 
urechi de porc, ghiare de vultur sau de 
grifon în loc de miini, picioare de 
urs, nu reprezintă decît anatomia omu- 
lui perfect — guter Mensch — anatomie 
simbolică, imaginată de cei mai vechi 
literați germani începînd cu Reinmar 
von Zweter, sau poate existînd încă 
înaintea lui. Fiecare atribut zoomorf 
are o explicaţie: gîtul cocorului, de 
pildă, fiind foarte lung, avantajează o 
vorbire cumpănită, în sensul că oferă 
posibilitatea reflexiunii, cuvîntul putînd 
fi împiedicat să se articuleze dacă e 
cazul, în timp ce rătăceşte, înainte de 
a ieşi, prin sinuozitätile şi nodurile 
gîtului. E foarte posibil să fie la mijloc 
legende, credinţe sau locuţiuni de pro- 
venientä extra-europeană, dar aseme- 
nea concepte nu pot fi detaşate, cred, 
de teologia vremii şi în special de doc- 
trina Sfîntului Francisc din Assisi care 
predica deopotrivă oamenilor, păsărilor 
şi fiarelor. 

Ideea perfecțiunii si a fraternizării 
întru Dumnezeu ca Fiinţă universală se 
împleteşte cu o tentatie a originilor, 
unde geneza colaborează secret cu mi- 
tologia şi cu primele manifestări ale 
ştiinţelor naturale şi ale descoperirilor 
geografice. Aici se situează motivul 
vegetației antropogene, derivînd poate 
din conceptul prezent în aproape toate 
vechile religii (cf. Mircea Eliade, Traité 
d'Histoire des Religions) al arborelui 
vieţii, răspîndit în iconografia bizantină 
şi în pictura noastră medievală. Într-un 
Hortus Deliciarum, datînd din preajma 
anului 1200, scena creării Evei e foarte 
caracteristică în acest sens: Adam 


doarme la umbra unui arbore ce poartă 
drept fructe, capete de oameni ivite 
dintre frunze mari, şi însăși Eva pare, 


după observaţia unui cercetător, mai 

curînd ruptă dintr-o creangă, decit fău- 

rită, dat fiindcă Dumnezeu ţine în 
mînă doar bustul ei cu o mică pre- 
lungire curbată. Imagini de plante an- 
tropogene se întîlnesc în multe minia- 
turi, uneori cu o viziune mai amplă 
incluzind naşterea unor animale sau 
pasări, cum e în Cartea Minunilor a 
ducelui de Berry, de la sfîrşitul secolului 
al XIV-lea, ce ne arată un copac 
straniu cu un fel de pescăruşi şi altul 
cu pepeni galbeni drept fructe, dar 
unul din personajele ilustratiei oferă 
cîtorva vizitatori un asemenea pepene 
din care iese un miel. Chiar dacă unele 
miniaturi cu motivele respective ilus- 
trează povestiri din călătorii — de cele 
mai multe ori simple pretexte de fabu- 
latie fantastä — sau tratate fanteziste 
de ştiinţe naturale, e greu să nu пе 
dăm seama că în subtextul lor ele 
mărturisesc această tentatie a originilor, 
încercările de a traduce într-un alfabet 
al imaginaţiei, miracolul ființei, al vieții 
organice. În acelaşi spirit pot fi inter- 
pretate metamorfoza melcului, a racului, 
a peştelui, elemente nu o dată reluate 
din mitologie sau din literatura exotică, 
dar purtînd pecetea unei neliniști spiri- 
tuale ce contrazice ideea însăşi de ar- 
monie antică sau de quietudine orien- 
tală. 

Dintr-o cochilie de melc se nasc 
oameni, animale foarte diverse sau 
hibrizi, pe care matricea stilistică a 
goticului îi preia în geometria ei ri- 
guroasă, peştii par a se transforma în 
oameni sau în elefanţi, în tigri, în cai, 
în cerbi sau în păsări. Semnificația 
acestor metamorfoze, dincolo de va- 
loarea estetică prezumtivă care se ur- 
mărea, nu ne-a parvenit desigur, dar 
privind întreaga faună hibridă a artei 
medievale, confruntind-o cu bogata şi 
deconcertanta literatură a vremii, cu 
principiile teologice ale unor Albert 
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Ilustratie. Ulrich von Hutten vir bonus, 1513 


< Miniatură. Livre des Mer cles du duc de Berry 
(sfirsitul secolului XIV), detaliu 


Ilustratie. Hortus Deliciarum (cca 1200), detaliu 
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cel Mare şi îndeosebi Тота de Aquino 
gravitind în jurul primatului ființei, adi- 
că al existenţei în forme concrete, cu 
apariţia gi ideea însăşi de scientia experi- 
mentalis în plin secol al XIII-lea, e cu 
neputinţă să nu sesizezi o fascinatie 
obscură а misterelor ontologice, o incli- 
nație spre sondarea originilor vieţii. 
La sfîrşitul evului mediu florentinul 
Piero di Cosimo, bîntuit de credinţe 
foarte rousseauiste, cum ni-l prezintă 
Vasari, transforma centaurii şi satirii 
într-un fel de pitecantropi şi îi plasa 
în ambianța cuaternară a unor păduri 
aglomerate de fiare feroce. Scenele 
lui din viaţa oamenilor primitivi 
arată limpede că teratologia medievală 
ajunge la confluența еі cu ştiinţele 
naturale. 

La fel de sesizant e motivul erotis- 
mului, deşi manifestarea lui e mai sub- 
гегапй, mai filtrată de o tematică aproa- 
pe întotdeauna polară. Există desigur 
erotismul impetuos şi direct, ca un 
strigăt de vitalitate si energie telurică, 
al familiei de spirite din care făceau 
parte Boccaccio, Rabelais sau Chaucer; 
el va triumfa însă în viitoarea artă a 
Renaşterii şi a Barocului, în timp ce 
fantasticul medieval e străbătut de fri- 
sonul unui erotism anxios, cu refulări 
obscure, cu simboluri şi sugestii ce 
se insinuează în compoziţiile cele mai 
străine, prin însăşi tema lor, de orice 
vibraţie senzuală. 

Făcînd abstracţie de miniaturile mar- 
ginale menite să ilustreze texte preta- 
bile la asemenea sugestii, cum ar А 
în primul rînd literatura de nuanță 
satirică, foarte răspîndită în evul mediu 
— L. Maeterlinck i-a consacrat genului 
satiric în pictura flamandă, un masiv 
şi documentat volum, apărut încă la 
începutul secolului — mă voi opri Іа 
tematica Infernului, а Tentatiunii, a 
Judecăţii de apoi, a Grădinii deliciilor 
şi a Apocalipsului, pentru că aici feno- 
menul e mai evident tocmai datorită 
contrastului. Încă în primele veacuri 
ale mileniului nostru, miniaturistii nor- 
dici ilustrează aceste subiecte printr-o 
avalanșă de nuduri. Psaltirea din Glou- 
cester datînd din preajma lui 1200 pre- 
zintă cel puţin cîteva scene unde chi- 
nurile iadului nu sînt străine de o 
anume voluptate erotică, mai ассеп- 
tuată încă în Apocalipsul de la Trinity 
College din Cambridge ilustrat pe la 
mijlocul secolului al XIII-lea, cu foarte 
sugestive rotunjimi ale formelor sur- 
prinse de artist în atitudini ce conver- 
tesc infernul într-un dans frenetic, uşor 
colorat de sadism. Atmosfera de chin e 
aproape total înlocuită cu aceea de 
inițiere în ritualul unor plăceri de 
pierzanie, într-o Civitas Dei a Ferici- 
tului Augustin ilustrată de Maestrul 
Frangois în prima parte a veacului al 
XV-lea, Aici, dată fiind poate si liber- 
tatea de interpretare pe care o îngăduie 
textul, nudurile, așa cum le întîlnim și 
la marii miniaturiști flamanzi precursori 


ai lui Bosch, pierd în mare parte сагас- 
terul de stilizare caligrafică, devenind 
mai acuzat carnale la modul profan, 
şi apar chiar în compoziţie scene de 
beatitudine erotică, de pildă cuplul din 
dreapta. Chiar tortura e concepută си 
substrat senzual, ca o plăcere expiată: 
două frigări ce зе învirt în preajma 
focului poartă cîte un bărbat şi o femeie, 
goi, imbrätisati si legaţi faţă-n faţă. 
În sfîrşit, odată cu pictura lui Bosch, 
care continuă încă să solicite exegeza 
psihanalitică, erotismul în arta evului 
mediu atinge momentul său culminant 
şi realizează viziuni de o subtilitate de- 
concertantă. Capodopera de la Prado a 
marelui solitar, acel triptic denumit în 
mod curent Grădina Deliciilor, şi îndeo- 
sebi panoul central, devine un imn 
suprem al luxuriei, mai mult decît o 
satiră, cum opinează unii cercetători, 
în ciuda imperceptibilei tente de mizan- 
tropie ce se simte. Perechi inläntuite, 
atitudini voluptoase, frizind uneori obs- 
cenul dar salvindu-se întotdeauna de 
la vulgaritate, o euforie afrodisiacä în- 
väluind tablourile ca un abur suav, 
chipuri cu o expresie de extaz negru, 
simboluri ale unor pläceri interzise, 
monştri cu figuri lubrice, crispate de 
dorinţa posesiunii enorme — o adevă- 
rată Ars amandi compusă deopotrivă cu 
mijloacele invenţiei, ale viziunii si ale 
visului, nu fără o impresionantă cu- 
noastere a literaturii şi a moravurilor 
medievale, care-şi găsesc astfel în artă 
o expresie superlativă. S-au emis nume- 
roase ipoteze păcătuind printr-un exces 
de literatură: marele pictor ar fi prac- 
ticat halucinogene de tipul mescalinei, 
ar fi făcut parte dintr-o sectă adamică 
al cărei mare maestru i-ar fi comandat, 
dîndu-i indicaţii detaliate, cel puţin 
cîteva dintre compoziţiile sale etc. În- 
temeiate sau nu, asemenea ipoteze nu 
pot epuiza explicaţia fenomenului Bosch 
care nu e nici unic şi nici lipsit de o 

tradiție îndelungată. E însăşi structura 

morală şi sensibilă a unei epoci bîntuite 

de genii anxioase, epocă de mari inten- 

sități, epocă a viziunii Я а traumelor 

spirituale, a autenticității şi a fervoarei, 

cînd conştiinţa şi rațiunea stau sub do- 

minatia credinței, a intuitiei Я a afec- 

tivităţii. Pînă şi în viziunile unor teologi 

ai vremii pătrunde erotismul oniric, ne 

mai vorbind de frecventele erezii, be- 

garzii, iviti în sînul cistercienilor, be- 

ghinii etc. care proclamau imoralitatea 

ca principiu de conduită al omului 

desăvîrşit (cf. William К. Cannon: His- 

tory of Christianity in the Middle Ages). 

Excesul de rigoare catolică, spiritul 

ortodoxiei inchizitoriale, în conflict tot 

mai violent cu pornirile elementare ale 

omului, amplificau mereu fondul tutu- 

ror refulărilor care alimentează erotis- 

mul de subtext al fantasticului medieval, 

rămas să se perpetueze încă multă уге- 

me în Europa de nord-vest, după ce 

Florenţa inaugurase o nouă eră în cul- 

tura europeană. 
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RADU BOGDAN 


DESENUL LUI IDAN ANDREESCU 


Despre virtuțile de desenator ale lui Andreescu, sau 
chiar numai despre caracteristica desenului său — fie că e 
vorba de tablouri, бе de schiţe în creion — s-a scris în gene- 
ral putin şi nu fără a se plăti tribut prejudecätilor acade- 
miste. Este adevărat— oricît ar părea aceasta de ciudat 
la absolventul Şcolii de arte frumoase care urmase oficial 
numai cursurile ei de Яеѕеп — сй Andreescu, artistul, пи 
era, în accepţia obișnuită a cuvîntului, un desenator. Dacă 
prin desenator înțelegem pe creatorul care-şi află expresia 
cea mai potrivită cu ajutorul liniei şi al valorilor grafice, 
atunci Andreescu avea comun cu acesta folosirea cînd şi 
cînd a mijloacelor, rareori şi calitatea emoţională a limba- 
jului. Poate că aici găsim explicaţia numărului atît de гез- 
trins de desene care ne-au rămas de la el, adesea scolä- 
reşti, executate uneori cu o finețe a detaliului care frizează 
minutia, cu preciziuni de contur urmărite parcă de teama 
de a nu lăsa forma să scape din strînsoarea liniei. Alteori 
însă, s-ar spune că, dimpotrivă, un suflu de libertate stră- 


bate anumite imagini şi atunci linia devine mobilă, elec- 
trizată de nerv, cu accente spontane, vizînd fe delimi- 
tarea figurilor, fie aspectul lor înviorat de umbre şi lumini. 
Nu o manieră, ci o metodă stă la baza tuturor acestor fixatii, 
acestor ajutoare ale memoriei, menite să reînvie cîndva pe 
pînză un amănunt expresiv, o mişcare exactă, un specific 
de atmosferă. Pretutindeni sensibilitatea lui Andreescu 
rămîne prezentă, dar numai cîteodată evidenţa ei poartă 
pecetea personalităţii: atunci cînd artistul comunică cu 
pădurea sau cu orizontul, cînd sentimentul său renaşte din 
melancolia priveliştii umile a satului sau cînd ochiul său 
primeşte impresia tîrgului forfotitor, a pîlcurilor de țărani 
adunaţi la sfat ori la horă. 

Si totuşi, într-un sens diferit de cel comun, academic, 
Andreescu era un desenator şi cu timpul, pe măsura maturi- 
zării, devenea chiar unul admirabil. O putem afirma fără 
teamă, pentru că— în pofida anumitor excepţii — el se 
dovedeşte un constructor al formei, un artist înzestrat cu 


Pădure desfrunzită — desen în creion din Cringul desfrunzit — ulei (pictat în jurul anului 1875). 


Madona cu pruncul — desen, 1868 jurul anului 1875 


Colecţia Preşedintelui R.S.F. lugoslavia, Іоѕір Broz Tito 
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o rară capacitate de a o percepe si exprima. Numai са de 
obicei, la dinsul, expresia formei — pentru а se realiza cu 
acea caracteristică sugestie de concret, de material şi pal- 
pabil — porneşte nu de la elementele grafice, ci de Іа 
valorile picturale, închegîndu-se dintr-o succesiune de pla- 
nuri, sau dintr-o îmbinare a lor, în care pasta cu plastici- 
tatea ei viguroasă şi culoarea cu reflexele ei de lumină 
crează un puternic efect de relief şi spatialitate. 

Spre a obține asemenea rezultate Andreescu trebuia să 
fie bun desenator: construcția fără desen nu poate fi con- 
cepută. Trebuia totodată să fi fost bun colorist, ceea ce 
şi era într-adevăr, dacă înțelegem prin aceasta nu numai 
colorismul de mai tîrziu al lui Luchian, exprimat prin con- 
traste cromatice, ci şi colorismul lui Grigorescu, exprimat 
prin armorii de valori. De aceea, a considera, fără o ana- 
liză mai adincă a operei, că Andreescu — acest excepţional 
artist al nostru — nu ştia să deseneze, înseamnă a explica 
simplist aparențele şi а îngusta într-un mod inadmisibil 
sensul noţiunii de desen. 

O anumită ştiinţă a desenului, în spiritul chiar si al con- 
ceptiei tradiționale, poseda Andreescu: ne-o arată studiile 
sale de nud, portret sau figură. În general însă, ceea ce 
urmărea cînd picta (construind şi desenînd implicit) era 
prinderea caracterului formelor şi figurilor, nu corecta lor 
reprezentare, căci primul, iar nu ultima le da expresivitate. 
Ba, câteodată, o linie mai strîmbă în desenul vreunui ghiveci 
de flori, sau vreunei case de ţară, păstrează imaginii un aer 
de primitivă simplitate nu lipsită de savoare, tocmai pentru 
că ea se face interpreta unui conținut, a unui climat sufle- 
tesc şi social, iar nu pentru că ar fi expresia banală a stîn- 
găciei. Fără îndoială că de aceea nu va elimina Andreescu 
nici mai tîrziu această «stîngăcie »: în anumite flori, sau 
naturi moarte din 1881 si 1882, măiastrele lui cunoştinţe 
profesionale nu ne îngăduie să-i considerăm licenţele drept 
simple neglijente ori deficiențe de mestesug. Ar fi naiv să 
presupunem că nu le observa el însuşi în timp ce lucra, 
sau că nu era capabil să le îndrepte. 

Cel mai vechi desen al lui Andreescu pe care îl cunoaştem 
este din vremea cînd artistul frecventa clasa a IV-a a gim- 
naziului «Lazăr». Înfăţişează o Madonă cu pruncul, sem- 
nată, în afara numelui, cu prenumele loan, şi datată 1868 
(este singura împrejurare cînd îl aflăm iscălit cu prenumele 
întreg). A fost lucrat spre a fi dăruit «tuşii» Platonida, 
o soră a tatălui lui Andreescu, călugăriță la mănăstirea 
Tigänesti. Unică lucrare саге a supravieţuit, ea înseamnă 
desigur prea putin ca să putem trage concluzii asupra 
însușirilor artistice dovedite de pictor în şcoală. Ştim însă 
că la sfîrşitul fiecărui an el a obţinut un premiu la desen. 
Madona cu pruncul (Muzeul de artă al R.S.R.), executată 
în creion si cretă albă, demonstrează o remarcabilă disci- 
plină de mestesug, о sirguintà meticuloasă în conturarea 
Şi modelarea formelor, totul supus unei impersonale vizi- 
uni academice. Este greu de ştiut cît din compoziţie, de 
altfel bine rezolvată, îi aparţine lui Andreescu şi cît mode- 
lului de clasică şcoală italiană pe care e foarte probabil 
să-l fi copiat. Din perioada următorilor patru ani, în care 
se cuprinde şi timpul petrecut de artist la Şcoala de belle- 
arte, nu a ajuns pînă la noi nici un desen. Lucrările sale, 
păstrate în arhiva Şcolii, au pierit în incendiul care a mis- 
їшї această arhivă în 1884. Nu avem deci posibilitatea să 
ne facem o idee despre cum desena Andreescu pe vremea 
cînd se pregătea să devină profesor de desen... 

Mai toate desenele lui Andreescu din perioada sa de 
formaţie, la Buzău, erau odinioară cuprinse într-un carnet 
de schițe legat în pînză (astăzi, la Biblioteca Academiei), 
ре care îl purta си sine la drum! S-au păstrat în total 29 


1 Carnetul a putut fi văzut pentru fntila oară în 1946, la un anticariat 
de pe Calea Victoriei, flind oferit spre vinzare de posesorul său, 
profesorul secundar Al, Alexianu, de la care chiar 1-й şi cumpărat 
mai tirziu (їп 1955) Biblioteca Academiei, Despre desenele aflate 
intrinsul au scris: Barbu Brezianu (Albumul de schiţe ul lui Andreescu, 
în Jurnalul de dimineaţă, 1946, septembrie, 13) І.А. (Caietul de вс Це 
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Нога la Ruşavăç — desen în creion, semnat şi datat: Rușavăţ (1)875 


de file desenate (două cu imagini schitate pe verso); cîteva 
au semnătură şi dată, o parte chiar indicatia locului unde au 
fost lucrate: putem astfel stabili o succesiune în timp şi 
reconstitui un itinerar. Carnetul a fost început în 1874, 
dar — fără a-l epuiza — Andreescu l-a folosit pînă în 1877, 
posibil şi după aceea. Majoritatea desenelor au fost făcute 
la Buzău, în Crîng, în Obor, la tîrgul de Drăgaică sau în 
altă margine a oraşului, unele însă în regiunea învecinată, 
pe valea rîului Buzău. Nu este exclus ca peste vară Andre- 
escu să fi trecut si pe la Tigänesti, unde obişnuia uneori 
să se odihnească în tovărăşia surorii sale, cälugärita Galeani, 
şi a mătuşii sale, maica Platonida. 

Două desene din 1875 poartă odată cu mențiunea anului 
pe aceea а satului Rusavät. Au fost lucrate în zi de sărbă- 
toare cînd oamenii se adunau la horă în fața cîrciumii, sau 
la taifas pe prispa casei. Notatia este rapidă, tintind la o 
rezumativă impresie generală. Ea îşi păstrează prospetimea 
datorită accentelor vii, aşternute spontan, cu о intuiție 
sigură, pătrunsă de emoția momentului. Drumul spre satul 
amintit trece prin Lunca Cislăului, loc unde Buzăul coteşte 
larg şi primeşte apele Chiojdului. De aici pot fi îmbrăţi- 
зай cu privirea copacii maiestuoşi adumbrind covorul de 
iarbă al luncii şi contemplate coamele dealurilor răsărind 
palid în depărtare, mult dincolo de rîul domol. 

La desenele unde linia e mai dinamică, observăm că mai 
totdeauna aceasta prezintă o imagine a mulțimii, a sătenilor 
în mişcare. Chiar ре la începutul carnetului - întîlnim — 
datînd probabil din 1874— un aspect al tirgului de Dră- 
gaică: locul ni-l indică Andreescu însuşi. Oameni, vite şi 
care, sînt văzute de la o oarecare distanță, lăsînd priveliştii 
aparența de peisaj. Cunoscuta pictură cu aceeaşi temă е 
negreşit mai tîrzie (compoziţia ei este şi simțitor schimbată), 
dar preocuparea pentru motiv se dovedeşte prezentă de 
pe acum, 

Bilciul îi oferea lui Andreescu şi prilejul de a studia felu- 
ritele animale: cai, boi, uneori înjugaţi la car; îşi însemna 
de asemenea figuri de negustori (de pildă un vînzător de 
plăcinte şi acadele), alteori араг schițate chipuri de tineri 
țărani şi ţărance surprinşi în atitudini diverse. Astfel de 
desene, lipsite de promptitudinea emoţiei, prezintă un inte- 


ul lul Тод Andreescu, în Lumină şi culoare, 
sl Al Alexlanu (Despre citeva schițe ale 
desen, în Gazeta învăţămîntului, 


1946, decembrie, p. 57) 
unui tinăr profesor de 
1967, noiembrie, 24). 


res artistic limitat. Sînt concludente prin mărturia ре care 
o aduc cu privire la dorința pictorului de a rezolva proble- 
mele legate de portret, de reprezentarea animalelor, de 
fixarea unei expresii caracteristice, 

Unele desene — din cele ce pot fi situate între 1875 şi 
1877 — interesează în mod deosebit, avînd legătură directă 
cu tematica anumitor tablouri pe care ne ajută astfel să le 
datäm. Ele posedă acele caracteristici се se recunosc ori 
de сме ori Andreescu vine în contact cu natura: sentimen- 
tul spaţiului infinit, al liniştii, adesea al restriştii şi singură- 
tatu. 

De la prima pagină а carnetului ne întîmpină o schiță 
de arbore desfrunzit, semnată şi datată 1874, executată pro- 
babil toamna. Ea aduce mărturia unei continuitäti de motiv 
şi preocupare: sub o formă mai amplă, motivul revine în 
anul următor, într-o schiță în care apare un со întreg 
de pădure desfrunzită. În aceste două imagini şi mai ales 
în ultima Andreescu se arată sensibil la ritmurile copacilor, 
la melancolica expresivitate a trunchiurilor curbate sau 
frînte, a crengilor uneori contorsionate, contrastînd си 
silueta dreaptă a cîtorva arbori cu ramuri prelung bifurcate 
spre cer, întocmai са în pictura Cringului desfrunzit din 
colecţia Preşedintelui Republicii Socialiste Federative Гиро- 
Зама, Іоѕір Broz Tito. 

Alte pagini înfăţişează margini triste de sat, cu pomi 
га ен si goi, cu case singuratice lăsate parcă în părăsire. 
Un desen cu o cumpănă profilată în depărtare aminteşte 
— nu prin elementele compoziţiei, ci prin sentiment — de 
Casa la drum (Galeria Naţională). De fapt se vede clar că 
motivul tabloului, unde apar care cu fîn şi păsări de curte, 
nu urmăreşte îndeaproape schița, dar obiectul evocării, 
atmosfera generală rămîn aceleaşi. Andreescu se simțea 
puternic atras de asemenea privelişti, ce revin des sub vîrful 
creionului său. Chiar şi într-o schiță făcută la marginea 
Buzăului el continuă să prefere oraşului — vag sugerat la 
orizont — aspectul mizer al cocioabelor şi bordeielor tärä- 
neşti. Pe o altă filă de carnet e desenat singur un asemenea 
bordei văzut de-aproape, fără oameni în jur. Schița e lucrată 
cu grjă, cu sensibile indicații de umbră ce subliniază fiecare 
detaliu, atît i se păreau aceste detalii de elocvente. 

Cele mai vechi desene lucrate de Andreescu în perioada 
şederii sale la Buzău, precum şi ultimele pe care le-a execu- 
tat aici, nu fac parte din carnetul amintit şi sînt realizate 
pe file independente una de alta, de dimensiuni mai mari. 
Ele datează din 1873 şi 1878 şi prezintă, odată cu semnă- 
tura şi anul, шфсапа « Сауап > sau « Bisoca ». Dacă refaci 


Cäläret văzut din spate — desen 
in creion, 1876—1877 


Brazi ре un povirnis, Візоса — desen, 1878 Cabană 


itinerarul străbătut de artist, pentru a ajunge pe aceleaşi 
plaiuri împădurite, le айі şi astăzi cu înfăţişarea de odi- 
nioară. Răzleţele aşezări umane de pe culmile acoperite 
cu brazi, sau de pe spinările ierboase libere de copaci, şi-au 
păstrat caracterul. Te mai întîmpină şi acum luminișuri cu 
ochiuri de apă lăsate de ploi şi de topirea zăpezii, imprej- 
muite cu uluci, sau perdele de codru pe care se profilează 
stingher o cabană de pădurar. 

Deosebirea între desenele din 1873 şi cele din 1878 
este fără importanță; de пи ar exista data care le des- 
parte în timp, ar fi imposibil să le reconstituim cronologia: 
ele posedă în egală măsură semnul distinctiv al acelei sen- 
sibilitäti ascuţite, al acelei atenfii се se proiectează cu emo- 
tivitate peste jocurile de lumină şi umbră încărcate de poezie 
pe care le-am întîlnit în cele mai bune desene ale artistului. 
Ca şi acolo, energic ori delicat, ductul subţire sau fro- 
tiul nervos al creionului nu fac decît să tălmăcească în lim- 
bajul pulberii de grafit limbajul pulberilor de soare, sur- 
prinse în alternanța lor de contraste. Şi oricît de precis 
rămîne desenul în accentele sale liniare, în astfel de notații 
prompte și directe preocuparea lui Andreescu pentru vari- 
айе de ton, pentru ceea ce înseamnă culoare, se dove- 
deşte la fel de trează. 

Din perioada de după 1878 ne-au parvenit foarte puţine 
desene. Abia dacă numărul lor, excluzînd piesele false sau 
îndoielnice, se ridică la opt. Sînt imagini ale căror carac- 
teristici nu diferă substanțial de desenele etapei precedente. 
Îndeosebi Carul cu boi, datat 1880 (Biblioteca Academiei) 
si Täräncuta (Muzeul de artă al R.S.R.), pot fi alăturate, 
fără riscul unei discrepanțe de stil, lucrărilor amintite pînă 
acum. Un Peisaj cu arbori, datat şi el 1880 (Muzeul de artă 
al R.S.R.), lucrat си multă finețe şi sensibilitate, în creion 
moale, nu ne mai oferă decît o imagine estompată, căci 
pulberea de grafit s-a şters în bună parte. Se poate totuşi 
observa că desenul reprezintă acelaşi motiv peisagistic (sur- 
prins la Barbizon) ca şi Marginea de pădure, datată 1881, 
care a aparţinut odinioară doctorului N. Kalinderu (Muzeul 
Brukenthal, Sibiu). 

Andreescu desenatorul s-a consacrat în repetate rînduri 
studiului figurii umane, fie creionînd — cum am arătat — 
aspecte de bilci (în această privință Călărețul văzut din 
spate, care aminteşte de personajul similar din Bilciul de 
la Galeria Naţională, e carcteristic), Не schitind portrete. 
Aici merită, credem, să deschidem o paranteză. În 1882, 
rostindu-si discursul funerar la moartea lui Andreescu, 
C.I. Stäncescu — fostul său profesor de estetică si istoria 


între brazi — desen, 1878 
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artei — afirma printre altele: « Figura umană joacă un rol 
secundar în operele lui Andreescu. Omul nu este în tablou- 
rile sale decît o notă, pentru completarea generală a armo- 
niei colorilor >. Таг în 1900, în cunoscutul articol biografic 
consacrat artistului şi publicat în revista Artă şi literatură 
română, Stăncescu sublinia încă o dată că nici la început, 
nici mai tîrziu, Andreescu n-a strălucit în încercările sale 
de interpretare a figurii umane. De atunci teza s-a răspîndit 
şi а fost adoptată, aproape fără excepţie, de către toți cei 
ce s-au ocupat de pictor, devenind chiar un fel de loc comun 
al aprecierilor privitoare la portretistica picturală româ- 
nească de după Aman si Grigorescu. 

A susţine că Andreescu a fost la fel de mare portretist 
pe cît a fost de mare peisagist, ar însemna să spunem un 
neadevăr. Pictorul însuşi era conştient de deficiențele sale 
ca interpret al figurii umane şi odată sosit în Franţa, la studii, 
multe din eforturile lui — și în primul rînd cele depuse în 
atelierul Academiei Julian — vor converge la eliminarea 
acestei lacune. Dar ceea ce trebuie neapărat să se recon- 
sidere în punctul de vedere din care e judecat Andreescu 
ca pictor al omului sînt întinderea numerică şi calitatea 
tablourilor reprezentind oameni. Căci niciodată nu s-a 
subliniat cît a fost în realitate de susţinută şi de intensă 
preocuparea sa pentru studiul figurii umane, şi mai cu seamă 
cît au fost de strălucite unele izbînzi ale sale în acest dome- 
піш. Fără îndoială, faptul ве datoreşte insuficientei cunoaş- 
teri, pînă acum, a operei şi a anumitor documente. 

Sint cîţiva ani de cînd ne-au căzut în mînă — mulțumită 
deosebitei amabilităţi а doctorului Al. Nicolescu-Catargi 
— trei scrisori neştiute, ale artistului. Au fost trimise din 
Franţa, în 1880, la scurt interval una de cealaltă, unui bine- 
făcător al său, locotenentul Alexandru Nicolescu. Ceea се 
izbeşte în cele trei epistole este insistența cu care Andre- 
escu revine asupra dorinţei de a se consacra studiului figurii 
umane, lată-l declarînd la 7 martie: «Sînt în satul Bar- 
bizon, sau mai bine (врив) în pădurea Fontainebleau, ocupat 
а sfirgi tablourile mele pentru Salonul viitor. După 16 ale 
lunii acesteia sper să mă întorc în Paris (Rue Saint Sulpice 
13), unde voi гатіпеа ca să studiez figura» (sublinierea 


Portret de femeie — desen în creion, 1880—1881 


noastră, К.В.). În scrisoarea următoare citim din nou: 
«Voi veni în Paris o dată cu deschiderea Salonului şi voi 
începe а face studii de figură într-unul din atelierele artis- 
tilor mari d-aci» (sublinierea noastră, R.B.). Nu ştim din 
păcate care sînt «artiştii mari» угай de Andreescu. 
sfîrşit, în epistola din 19 aprilie găsim această mărturisire 
deosebit de importantă: « Rămîn la Barbizon pînă la 25, 
cînd mă mut la Paris rue St. Sulpice 13; vreau să mai studiez 
figura, ca la anul să pot expune tablouri unde figura să joace 
rol principal» (sublinierea noastră, К.В.). 

Scrisorile din care am citat mai sus pun într-o lumină 
nouă interesul manifestat de Andreescu figurii umane. Con- 
ţinutul lor se conjugă cu întregul şir de nuduri, semi-nuduri, 
capete de expresie, modele drapate sau costumate, pictate 
la Academia Julian, cu feluritele figuri în iarbă şi portrete 
executate la Barbizon şi Paris, şi cu numeroasele chipuri 
de täränci, realizate mai ales în țară, după reîntoarcerea 
din străinătate. În şirul portretelor lucrate la Paris se numără 
şi un desen, un triptic profil-fatä-profil, datînd din 1880 
sau 1881 şi reprezentînd o Doamnă cu pălărie (colecţie 
particulară). Imaginile, de formatul şi dimensiunile unei 
cărţi de vizită, au fost lipite chiar de artist pe un acelaşi 
suport de carton. Nu ştim cine este modelul, dar îl recu- 
noaştem printre cele trei personaje pictate de Andreescu 
în tabloul Femei cu umbrelă într-un pare (colecția Caliopi 
Munteanu) de care ne-am ocupat pe larg cu alt prilej.? 
Tripticul, lucrare modestă dar plină de interes, e desenat 
cu dezinvoltură şi vervă, fără nimic din acele insistente 
de contur, sau şovăieli în expresie, pe care le întîlnim 
uneori în desenele-portret mai vechi. Aici, dimpotrivă, 
linia e fluentă şi pătrunsă de nerv, cu frumoase accente 


de lumină şi umbră, care însuflețesc întreaga înfăţişare а 
personajului. 


š Radu Bogdan, Tendinţe şi orientări în pictura românească din 
a doua jumătate а secolului al XIX-lea în Studii şi cercetări de istoria 
artel, 1960, пг. 1, şi Andreescu şi impresionisti, în Omagiu lui George 
Oprescu, Bucureşti, 1961, cu reproducerea tabloului în culori (an- 
samblu şi detalii), 
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Pictor. Născut la 27 ianuarie 1935, în Bucureşti. і 
Studii: absolvent al Institutului de arte plastice «Nicolae Grigorescu» din București 
(1959). În 1965 primeşte o bursă de studii în Italia. Asistent la catedra de pictură 

a Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu», í 
Din 1957 participă la expoziţiile de stat şi la diferite manifestări colective, 

Expoziţii personale: 1963 — Bucureşti < 

1965 — Mamaia 1 

1966 — Bucureşti (2 expoziţii) 
1969 — Bucureşti I 
Participări la expoziţii de artă românească organizate în străinătate: 1966 — 3 


Budapesta, Novi-Sad, Belgrad, Zagreb si Londra (expoziţia « Arta românească 
în secolul ХХ»); 1968 — Menton, Moscova, Praga; 1969 — Tel-Aviv, Torino | 
Ў si la o expoziţie itinerantă іп Bulgaria (1968) 
Premii: 1963 — premiul III pentru picturä al Uniunii Artistilor Plastici 
1965 — premiul « Ion Andreescu > al Academiei R.S.R. 


‚ Päpüdii pe fundal roşu — Ше! 
> 
2. Та plin soare — ulei 
. Natură moartă — ulei 


. Pomi înfloriţi — ulei 


Nu-mi impun experiențe. Un tablou este o certitudine. 


Mai întîi clarificarea trebuie să fie însă lăuntrică. 


Luminozitatea, unitatea şi puritatea cromatică, armonia 
compozitionalä а formelor şi a valorilor cromatice, nimic 
nou — baza picturii. Acestea mă preocupă. Peisajul, natura 
moartă, portretul, nudul — toate sînt pentru mine com- 
poziţii, întocmai ca şi compoziţiile cu multe personaje: 
Rezolvarea compozifionalä nu este numai o problemă a 
suprafeţei pînzei ci, în primul rînd, a viziunii mele căreia 
totul trebuie să i se subordoneze. Tehnica mea e simplă. 
Subiectele mele sînt puţine, legate de sufletul meu, de 
aspiraţiile mele, de tot ceea ce mă face să reactionez 
sincer, fără ocol, cu bucurie sau întristare. 

Vreau ca pictura mea să fie lumină colorată, recon- 
fortare spirituală, echilibru, viaţă. Caut са formele şi 
culorile pe care le ordonez să aibă ceva din firescul naturii. 
Pictura mea nu este « colorată», sentimentele şi idealurile 
mele se nasc colorate. Dacă, în ele, culorile nu poartă 
înălțimi spirituale, bucurii şi dureri, atunci nu poate fi 
vorba de artă. 


VASILE GRIGORE 
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MARIANA PETRASCU 


Pictor şi gravor. Născută la 28 februarie 1915, 
în Bucureşti. 

Studii: a absolvit Academia de Arte Fru- 
moase din Bucureşti si a urmat cursurile 
Academiei Grande Chaumière (1938 — 1939), 

Din 1937 participă la Saloanele oficiale și 
la diferite manifestări colective. 

Expoziţii personale: 1944 — Bucureşti 

1955 — Bucureşti 
1961 — Bucureşti 

Participări la expoziţii de artă românească 
organizate în străinătate: 1959 Buda- 
pesta; 1960 — Praga, Bratislava, Berlin, Bel- 
grad, Helsinki, Atena, Cairo, Alexandria; 
1961 — Geneva, Viena; 1962 Havana; 
1963 — Varşovia; 1964 — Roma, Phenian; 
1965 — Milano; 1966 — Londra. 

Participări la expoziții internaționale: 1958 
— Veneţia (Bienala), Moscova; 1965 — Berlin; 
1968 — Linz. 

Premii: 1941 — premiul «Anastase Simu» 

1958 — premiul I de grafică al 
Uniunii Artiştilor Plastici 
1964— premiul І de grafică al 
Uniunii Artiştilor Plastici 
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1. Pescar päsind din Багса — gravură in acva- 
forte imprimată іп / negativ 


2. Dans pädurenesc — proiect pentru gravură 
policromă 


3. « Mästi de cuci », Brăneşti — desen şi acuarelă 


4. Junii din Braşov spre Pietrele lui Solomon 
— desen 


5. Scenă cimpenească, Maramureş — desen colorat 


În gravură caut să ajung la o policromie 
complexă şi intens picturală. Printr-un 
procedeu personal, folosind materiale noi 
şi făurindu-mi o tehnică proprie, am 
realizat pînă acum trei gravuri policrome 
care au, poate, ceva aparte. 

În desen caut să redau mişcarea si 
îmi place avintul liniei. Arta trebuie să 
se bucure de o mare libertate şi să se 
apere de prejudecăți și sentințe, iar în 
ce priveşte stilurile cred că Voltaire avea 
dreptate spunînd că toate sînt bune, în 
afară de cel plicticos. Nu pot suferi 
teoriile şi părerile sofisticate. 


MARIANA PETRAȘCU 


ATELIER 


1. Din ciclul « Dansul miresei > ulei 


2. Licuricii — ulei 


3. Comedianţii — ulei 
4. Portret — ulei 
5, Portocala — ulei 


IOAN GÂNJU 


Pictor, Născut la 16 noiembrie 1942, la laşi. Studii: absolvent al Institutului de arte plas- 
tice « Nicolae Grigorescu» din Bucureşti (1968). 

Din 1968 participă la expoziţiile de stat si la diferite manifestări colective. 
Expoziţii personale: 1969 — Bucureşti. 
Premii: 1968 — premiul | pentru pictură al revistei « Amfiteatru», 


Lucrările reunite sub titlul comun Dansul 
miresei fac parte dintr-un ciclu mai amplu, prin 
care am încercat să mă apropii de lumea tulbu- 
rătoare а « începuturilor », liberă de canoanele 
timpului si ale spațiului, populată cu ființe simple, 
elementare, fascinante în naivitatea şi puritatea 
lor. 

Am apelat la basm sau, mai bine zis, la atmo- 
sfera basmului, uzînd de ea ca de un instrument 
şi retinind îndeosebi capacitatea de a imagina şi 
inventa forme. Fiintele acestei lumi nu герге- 
zintă existente concrete, n-au nici chip, nici nume, 
ele sînt doar întrupări ale materiei care a prins 
viață şi a luat cunoştinţă de sine. 

Am imaginat acest moment unic —cînd din 
blocul uriaş şi amorf de substanță nevie se alege 
viaţa, aşa cum într-un alt timp s-au ales de pămînt 
apele — ca pe o nuntă în care mireasa este mate- 
ria. De aceea mi s-a părut firesc ca personajele 
mele să danseze. Dar ele nu dansează un dans 
anume, ci, mai degrabă, execută mişcări închinate 
artei rituale de a dansa. 

Adaptînd culoarea la temă, am preferat tentele 
reci, în scopul de a sugera blocul de materie 
nevie din care se smulge şi se înfiripă apoi, în 
culori calde, viața. Această îmbinare de cald- 
rece dă expresivitate valorilor spaţiale, atenuînd 
aspectul decorativ şi aducînd în prim plan latura 
picturală. 


IOAN GÂNJU 
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CORESPONDENȚĂ 
DIN 
PARIS 


Salonul „Comparaisons - 1969” 


La a ХУ-а ediţie, salonul Comparaisons deschis în martie-aprilie curent, în sălile Wilson 
ale Muzeului de Artă Modernă din Paris, continuă să fie locul de întîlnire unde coexistă, 
se poate spune, toate formulele plastice contemporane — o diversitate de cercetări, de dru- 
muri, de tendințe. Naivii cu Ivan Lackovic, Roger Delaporte, Emile Sabouraud; expre- 
sioniştii cu Henry. de Waroquier, Jansen, René Leleu; op-art-iştii cu Victor Vasarely, Raphaël 
Soto, Yvaral; letriștii cu Jacques Spacagna, Isidore Isou, Jean-Paul Curtay; abstracții 
lirici cu Serge Poliakoff, grupul realităţii poetice cu Frederic Vidalens şi Frangois Baboulet 
se întilneau aici într-o atmosferă de coexistentä pașnică. În sala realităţii sensibile, pic- 
torul Horia Damian expune Octogonul galben, care se înscrie pe linia ultimelor sale cău- 
țări mult apreciate de critica pariziană, în expoziţia personală din toamna anului 1968. 

Intenţionînd, deci, prezentarea complexităţii artei moderne, salonul total — cum îl 
denumește Raymond Charmet în prefața catalogului — cuprinde o serie de grupări, repre- 
zentind fiecare un climat estetic, o orientare а gustului și stilului și nu o teorie formalizată, 

În organizarea expunerii și în gruparea artiştilor pe săli s-a ţinut seama de afinitätile 
lor estetice și stilistice, salonul căpătind astfel un intenționat caracter analitic, aproape de 
inventar al formelor plastice contemporane. 

Această libertate пи a însemnat și «toleranţă totală» în acceptarea operelor. Compa- 
raisons reprezintă «un salon total și în același timp selecționat », după aprecierea lul Ray- 
mond Charmet, 

Se pare că totuşi, incluzind chiar și experiențele picturale ale cimpanzeului Pat — 
fapt саге a determinat retragerea unor artiști — salonul a depăşit limitele tolerantei, înte- 
leasă în sensul bun al cuvintului, Trecind însă peste acest aspect putem fi de acord cu 
Denys Chevalier care vede іп Comparaisons «о acceptare respectuonsă a tuturor efor- 


turilor, a tuturor віпсегі ог și formelor de expresie. , , » 


M. D. 


Ововсез CHEYSSIAL: Compoziţie 


} 


FREDERIC VIDALENS: Obiecte 


SERGE РомлкоЕЕ: Compoziție abstractă 


ANDRE Salaun: Recepție la Operă 


AcHAM: Bărbat la microscop P 


д > ў . = VICTOR VAsARELY: (Tridim — FF) 
‘A à ў ‘à [A 1968 
4 
|| ү» Pi АЙ 


< Horn DAMIAN: Octogon galben 


SHINTARO ADACHI: Colecţie de 
obiecte 


Taésaup Мовь: Sculptură 


René Lereu: « Job » 


Косек DELAPORTE; Zăpadă la 
Rocamadour 


Jean- PauL С URT iro 
Y: Аре! 
n° K. A pelros 
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DENYS CHEVALIER 


NATALIA 
DUMITRESCU 


Invitatie 


la o càlàtorie 


interioară 


Tablouri făcute pentru a fi privite, desigur, 
aşa cum trebuie să fie picturile create cu 
mijloace tradiționale şi totodată cu fantezia 
spiritului şi a inimii, dar care sînt (în primul 
rînd poate) şi instrumente ce au privilegiul de 
a suscita ecloziunea unor reverii nedefinite, 
ca acele duioase şi poetice imagini pe care 
o întîmplare neprevăzută sau abia гета. 
rită, le face să răsară din amintirile aproape 
uitate ale copilăriei. 

Într-adevăr, cînd privesc labirinticele com- 
poziții ale Nataliei Dumitrescu, brăzdate de 
culori vii, cu scriitura lor соЦигоаза sau 
şerpuită, cu nenumărate întortocheri şi oco- 
lişuri, compoziții ce se înfăşoară şi se des- 
făşoară în jurul cîtorva puncte tainice, mi-e 
imposibil să nu mă gîndesc la acele parcur- 
suri complicate din çsotroanele copilăriei 
mele sau, mai exact, la acele imagini com- 
partimentate în care hazardul zarurilor arăta 
calea Destinului şi care se numeau pe atunci 
(şi fără îndoială aşa se numesc şi acum) «Jeu 
de ГОіе». Erau acolo o mulțime de com- 
partimente mici, colorate naiv, în stilul popu- 
lar al pozelor din Epinal, iar încîlceala apa- 
rent ilogică a acestor compartimente (căreia 
oricînd puteai să-i dai noi şi din ce în се 
mai bogate interpretări) constituia pentru 
mine un izvor perpetuu de încîntare, întru- 
totul comparabilă cu aceea stirnită de pîn- 
zele Nataliei. 

Prin aceleași dedaluri optice, înaintind 
anevoie, întimpinam mii de situaţii diferite 
si neașteptate, piedici și capcane, pinä la 
divina surpriză а triumfalului rezultat final, 

Toate laolată, evocate, transpuse, subli- 
mate prin magia plasticei, le regăsesc acum 
în recentele picturi ale artistei, 

Am vorbit mai sus de caracterul labirintic 
al organizării suprafeţelor sale, În realitate, 
cu toate că un fir al Ariadnei, estetic, este 
aproape indispensabil pentru са ele să poată 
fi bine înțelese, ar fi trebuit de fapt să spun: 
extrema compartimentare și fractionare, în 
forme patrunghiulare, aidoma unor imagi- 
nare cărți de joc, întinse pentru niște inedite 
«равеще », 

Știu bine că unii — desigur cu deplină 
bună credință — au văzut Їп aceste pinze 
(care mereu îmi duc gindul la jocuri), prefi- 
gurări de cetăţi ale viitorului, planuri de 
anticipație închipuite cu rețeaua lor de 
drumuri și căi de comunicaţie, , , СИ despre 
mine, nu la asemenea interpretări mă îmbie 
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picturile acestea, сі mai degrabă să fac cu 


ajutorul sensibilităţii, o plimbare înlăuntrul 
lor, 


Plimbarea — ţin să precizez acest lucru 
pentru călătorii fără experiență —, nu este 
lipsită de risc, de riscul de a te pierde. Vreau 
să spun prin asta, de a se pierde pe sine cu 
adevărat, Dar nu este oare admirabil să ni 
se ofere prilejul de a пе simţi eliberaţi de un 
си apăsător, opac și dur pe care anii îl în- 
greuiază fără îndurare, din ce în ce mai mult? 

În plus, la capătul strädaniel se află răs- 
plata, lar la sfîrșitul acestei uitări redesco- 
peri, repăseşti, dacă nu chiar copilăria, dar 
cel puţin esenţialul fiinţei tale, De cite ori 
nu mi s-a întîmplat să mă rătăcese 
meandrele și sinuozitätile prin 
purtat Natalia? Si cu 


prin 
care mea 
fiece experienţă, 


după o vreme mai mult sau mai раба inde- 
lungată, aveam senzația că revin la suprafată 
cu spiritul mai liniştit, limpezit, sprinten 
chiar, са după о baie în fintina Tinereţii fără 
bätrînete. 

Cred că principala insusire а unei astfel 
de picturi, sinceră şi proaspătă ca un izvor 
sau ca o legendă populară (ceea ce nu exclude 
о formulare extrem de savantà), este асёса 
că acționează са un balsam binefăcător 
asupra hipersensibilitätilor contemporane, 

Dar, la urma urmei, ce ne pretinde Natalia 
pentru a fi receptivi la farmecul artei sale? 
Incredere, о anumită candoare, puțină dra- 
goste. Та fond, nu prea mult, sau foarte 
mult, Depinde de dumneavoastră. 


În romineste de IRINA FORTUNESCU 
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L'architecture d'aujourd'hui 


Dedicat lui Louis Kahn, una dintre porsonali- 
е proeminente ale arhitecturii contemporane, 
numărul 142 (fobruarte-martia 1969) prezintă, 
în studii şi suceinte articole însoțite до o bogati 
ilustrație, operele creata de aceasta în anii 
1963-1969 (Palatul Congreselor din Venaţia, 
Philadelphia College of Art, Kimbell Museum of 
Art, Dacca, a doua capitală a Pakistanului осе.), 
Am reținut, de asemenea, integrate Та сопсехс 
amintirile emoționante ale lui Willy Seernels 
despre Louis Kahn — profesorul, 


Iskusstvo 


Omagiind centenarul naşterii lui Lenin, nr. 
4/1969 al revistei moscovite se deschide си un 
pertinent studiu semnat de G. Kuniţin, Criteriile 
leniniste În aprecierea artei. Acelulaşi eveniment 
îi sînt consacrate rîndurile artistului poporului 


V. Pinciuk, mărturii despre; monumentul lui 
Lenin, ре care sculptorul 1-а realizat în bronz 
şi granit la Kremlin, cu doi ani în urmă. 

O interesantă discuţie în jurul mesei rotunde, 
organizată de redacţie, dezbate probleme ale 
artei monumentale: Arta monumentală ieri, azi 
si miine. Întrebările şi, implicit, răspunsurile 
se referă la rolul monumentelor în viața societății, 
la integrarea artei monumentale în contem- 
poraneitate, іп primul rînd, prin realizarea sin- 
tezei artă-arhitectură. Răspunsul concret însă, 
sint de părere participanţii la discuţii, îl vor da, 
prin propria lor operă, artiştii înşişi. 

Evocatoare și documentate sînt paginile con- 
sacrate istoriei artel sovietice (Viața artistică la 
Moscova şi Petrograd т 1917 de V. Lapsin); 
cuprinzătoare — rubricile «Cultura sovietică 
multinațională >, « Viața artistică іп Unlunea 
Sovietică > ș.a. 


Taide 


Recentul număr al rovistel finlandeze (таг се 
aprilie ас.) informează, în editorial, “despre 
noul ргоіесе de îmbunătăţire a condiţiilor 
de lucru ale artiştilor și oamenilor de știință 
finlandezi, 

După cronica expozițiilor din țară, este рге» 
zentată Ars ó? Helsinki, a doua expoziţie Intere 
națională organizată de Academia finlandeză, sub 
semnul promovării unei arte contemporana a 


AR ву Y 


ссе Imagino s-a conturat la Blonala de la Veneţia, 
la expoziția Dokumenta (Kassel) și la Trlonala 
de la Milano. 


D’ars 


Condus de Oscar Signorini, revista își pro- 
pune să prezinte cititorului studii și analize do- 
cumentate asupra complexel şi vastei panorame 
a artei- contemporane. 

Пизега Ше, bine alese, stimulează interesul 
pentru lectura textelor, care, scrise de persona- 
Пе de prim rang, evidențiază şi confirmă 
mesajul unor artişti și al artei din zilele noa- 
stres Prezentarea panoramică a mișcării artis- 
tica internaționale atrage $1 menţine atenția 
cititorului. 

Articolul introductiv al recentului număr (du- 
blu), 43—44/1969, semnat de cunoscutul critic 
belgian Emile Langui, este consacrat premiilor 
acordate vara trecută la Bienala de la Veneția, 
fiind ilustrat de reproducerile operelor'premiate. 

Analiza lucrărilor Congresului Фе la Rimini 


‚ din 1968 (articole semnate de Silvio ‚Ceccato, 


Attilio Marcolli, Filiberto Menna si conclu- 
ziile, de Giulio Carlo Argan) structurează o 
problemă pregnantă si actuală: «orașul si 
designer-ul ». 

Revista publică relatări despre viata artistică 
contemporană a Elveţiei (text de Jean-Luc Daval) 
si a Iugoslaviei (Irina Subotic); aduce informații 
privind proiectele de lucru ale unor artiști din 
New York, Milano, Roma, Paris, Tokio, Buenos 
Aires, Sao Paulo; abordează ,în general, о tema- 
tică bogată: О nouă tendință ornamentală de 
Klaus Hoffmann, Livinus, știința și tehnica de 
Renata Chiarla, Centrul national de artă contem- 
porană şi activitatea artistică la Paris de Simone 
Frigerio. 

Relevanto sînt, de asemenea, relatarea despre 
a XX-a Adunare generală a Asociaţiei Internaționale 
a criticilor de artă semnată de Топу Spiteris, 
articolul Кирка și Sima, dol artiști cehoslovaci аі 
școlii parizlene de Miroslav Lamac și consideraţiile, 
ponderate, cu ргіуіге Іа distribuirea premiilor 
San Fadela (G. Kalsserllan), Ramazzotti (Е. Solmi) 
fl Lignano (В, Wedewer). 

Obișnultale rubrici dedicate clbernetieli (Lynx), 
televiziunii (У, Buonassisi), teatrului (R. Jacobbl), 
cinematografiei (M, Morandini) și poezlel, pra- 
zontarea unor artişti tineri sau consacrați, nus 
meroasele știri și comentarii cu privire [а eve» 
nimentele artistica din italla și din străinătate, 
completează sumarul rovistel, 
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Bildende kunst 


Axat mai ales pe probleme de arhitectură $i 
urbanism, numărul 4/1969 reia tema sintezei 
dintre artele plastice si arhitectură, a modalită- 
tilor de colaborare organică şi creatoare dintre 
arhitecţi si artişti (Idei figurative ale arhitecturii 
medievale de Fr. Môbius, În avanposturile Renaşterii 
— din istoria arhitecturii Saxoniei la finele evului 
mediu de Sybille Harksen, Piete armonioase — o 
sarcină urbanistică). 

Realizarea tehnică si plastică a unor mari 
panouri murale, discutată de Erika Neumann 
în articolul Simbolurile timpului nostru (pe mar- 
ginea unor lucrări de Walter Womacka) precum 
şi problemele abordate de Hubert Schiefelbein 
în articolul Elementele decorative din panouri 
perforate marchează preocupările de integrare a 
artelor în arhitectură. Răspunzînd întrebărilor 
redacției, sculptorul Gerhard Сеуег explică 
geneza 51 sensurile monumentului ridicat la 
Weimar în memoria lui Albert Schweizer, mo- 
nument pe care l-a conceput ca pe un grup 
sculptural, menit să redea, prin efecte simple, 


adinca umanitate а personajului. 


La galerie des arts 


Din numerele lunii aprilie (68 şi 69) reținem 
mai ales paginile dedicate pictorului Henri Man- 
guin, acest « print al culorii si al naturii luxuri- 
ante » de la a cărui moarte s-au împlinit recent 
20 de ani. Viaţa şi opera sa sînt evocate de Ray- 
mond Cogniat, Dunoyer de Segonzac, Charles 
Terrasse, şi exemplificate prin numeroase repro- 
duceri, majoritatea în culori. 

În jurul mesei rotunde, Arhitectii de interioare, 
se discută din nou despre activitata arhitectului- 
decorator, despre profilul său bine conturat în 
raport си cel al arhitectulul-constructor, саге, 
prin formaţia sa și datorită timpului restrîns 
și mijloacelor reduse de care dispune, nu mal 
poate îndeplini şi funcția de decorator, din ce 
În ce mal importantă astăzi. 

De reținut, de asemenea, articolul Construcțiile 
de locuințe, simbol al unei civilizaţii, de Jean 
Salobert-Darles, un pertinent studiu asupra urba- 
nismului actual, în care autorul sugerează posl» 
billig! ale urbanismulul de mîine, 

Interesantă ca idee — ancheta Cine a inventat 
arta abstractă ?, un dicționar al pionierilor 
abstracționismului, ре care-l semnează Sonia 
Delaunay, Nina Kandinsky, Alberto Magnelli, 
Paul Mansuroff, 


— 
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Соуа 


Numărul 88 al revistei bimestriale madrileze 
cuprinde o analiză detailatá a vieţii si a princi- 
palelor lucrări ale pictorului Pedro de Campana, 
considerat ca cel mai important dintre artiştii 
străini — era flamand de origine — care au trăit 
în Spania, la confluența dintre Renaștere şi 
Baroc (Arta lui Pedro de Campana de José Camén 
Aznar). 

Rolul filateliei în apropierea operei de artă 
şi calitatea reproducerilor realizate pe mărci 
poştale sînt discutate de Juan Antonio Gaya- 
Nuno (Filatelia, o nouă cale spre educația artistică); 
Edward Mattos publică un articol despre arta 
pictorilor americani din secolele XVIII și XIX, 
care «au știut să dea, cu umor si luminozitate, 
о imagine fidelă a spiritului timpului » (Naivii 
americani ). 

Zece ani de arhitectură germană: 1958—1968 
de Simón Marchân, trece în revistă cele mai 
importante construcţii şi centre culturale ridicate 
în acest timp în Germania federală: Opera şi 
Teatrul Municipal din Кб, Opera si teatrul 
din Frankfurt, teatrele din Bonn si Stuttgart, 
mari muzee (Duisburg, Krefeld s. a.), şcoli 
şi universități. Mai curînd reportaj decît analiză 
critică, articolul ar putea fi un punct de plecare 
pentru viitoare discuții. 

incredintatä profesorului Lode Seghers, de 
la Universitatea din Bruxelles, rubrica « Bursa 
artelor peste hotare » inaugurată cu acest număr, 
îşi propune să comenteze cele mai importante 
achiziții de opere de artă în marile centre 
ale artei mondiale. 


Le Monde 


Ziarul Le Monde din 7 aprilie, recenzind la 
rubrica < Revista Revistelor > cuprinsul perio- 
dicului La Revue du Louvre et des Musées de 
France пг, 1/1969, remarcă amplul studiu intitulat 
Le secret du «Baiser» de Brancusi semnat de 
Barbu Brezianu. Recenzentul arată că articolul 
dezvăluie împrejurările în care sculptorul român 
a ridicat în 1910, în cimitirul Montparnasse, 
monumentul Sărutul, Destăinuirile doamnei Clara 
Marbé, cea mai bună prietenă a aceleia care se 
află sub lespedea mormintului, amică deo- 
potrivă а lul Modigliani, Brâncuşi, a Mariei 
Laurencin — constitule baza articolului lui 
Barbu Brezianu. 


M. PĂLĂNCEANU 


AGENDA 


NOUL REGULAMENT PENTRU ACORDAREA 
PREMIILOR DE CREATIE ALE UNIUNII 
ARTIŞTILOR PLASTICI 


În şedinţa sa din 24—26 aprilie 1969, Comitetul de Conducere 
al U.A.P. a aprobat un nou regulament pentru acordarea de premii, 
propus de Biroul executiv. 

Pe baza acestui regulament ale cărui principii urmăresc promovarea 
creației plastice originale în spiritul culturii umaniste, stimularea 
celor та! bune forte artistice-easi intensificarea eforturilor de inte- 
grare a artei în viața socială, vor Я acordate anual următoarele premii: 


A. MARELE PREMIU AL UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI 


Se acordă artiștilor, membri ai Uniunii Artiștilor Plastici, cu o 
activitate susținută, pentru lucrări remarcabile prin mesajul lor, prin 
originalitatea concepţiei și calitățile formale, ca recunoaştere a 
contribuției aduse la îmbogățirea patrimoniului artistic naţional. 

Premiul se poate acorda și criticilor după criterii similare. 

Premiul este în valoare de 25.000 lei. 


B. PREMIILE PE DISCIPLINE 


Cite 1 premiu de 15.000 lei — pentru fiecare disciplină: 

— artă monumentală şi monumental — decorativă 

— pictură 

— sculptură 

— grafică 

— artă decorativă 

— scenografie 

— critică. ў 

Aceste premii se acordă membrilor Uniunii Artiştilor Plastici 
pentru lucrări de valoare deosebită prezentate în expoziţii personale 
sau colective sau în cadrul altor manifestări din ţară sau străinătate. 

n domeniul criticii, premiul se atribuie pentru volume editate, 
pentru studii și articole publicate, care aduc o contribuţie originală 
la cunoaşterea, interpretarea si aprecierea unor fenomene, a operei 
unor artişti, 


C. PREMIUL CRITICII — de 10.000 lei 


Se atribuie la recomandarea biroului secției de critică, membrilor 
Uniunii Artiştilor Plastici pentru o lucrare ce se impune printr-o 
gîndire plastică originală, indicînd o direcție cu perspective de dez- 
уоКаге. | { 


D. PREMIUL TINERETULUI — de 10.000 lei 


Se acordă tinerilor artişti — pînă la 30 de ani — care se disting în 
mod deosebit prin lucrări de debut prezentate în expoziții. 


E. PREMIUL PROTOTIPULUI — de 10.000 lei 


Se acordă artiștilor, membri ai Uniunii Artiștilor Plastici și absol- 
уеп ог institutelor de arte plastice pentru un prototip în domeniul 
artei decorative ori al obiectelor utilitare, acceptat în vederea multi- 
plicării de Combinatul Fondului Plastic sau o întreprindere industrială. 


F. PREMIUL REVISTEI «ARTA » — de 10.000 lel 


Se acordă membrilor Uniunii Artiştilor Plastici, pentru lucrări 
prezentate într-o expoziție personală sau colectivă, ог! în alte forme 
de manifestare, apreclate de un juriu al revistei «АКТА » alcătuit 
din 9 persoane, artiști și critici, care nu Intră în componența Juriului 
desemnat pentru celelalte premii, 


În afara premiilor prevăzute, Comitetul Uniunii Artiştilor Plastici 
poate acorda un număr de maximum 10 mențiuni anuale în valoare 
fiecare de 2.000 lel, pentru insulara activității artistice sl celtice 
a tinerilor, membri al Cenaclului Uniunii Artiştilor Plastici. 

De asemenea, creatorii populari vor fi И anual prin premil, 
ре ramuri specifica de creație, în limita unui fond de 10,000 lel. 

Regulamentul stabilește că acordarea remillor revine unul juriu, 
desemnat de Comitetul de conducere, Deciziile Juviulul, luate prin 
vot secret sint definitive, 


Räspunzind пука е! Comitetu- 
lui de direcție al Centrului Inter- 
naţional de Ceramică, cu sediul la 
Roma, sculptorul Patriciu Matees- 
cu, secretar al U.A.P., a participat 
la Seminarul internațional « Cera- 
mica în arhitectură », care a avut 
loc, la Cava di Tirreni (Salerno), 
între 6 și 8 iunie a.c. Sculptorul 
român a participat, de asemenea 
la lucrările Adunării Generale a 
Academiei Internaţionale de Ceramică 
(cu sediul la Geneva, Musée d'Aria- 
ne), care s-au desfășurat între 27 
și 29 iunie a.c. la Stuttgart. 


Între 20 mai şi 9 iunie ne-a 
vizitat tara, în cadrul schimbului 
dintre uniunile artiștilor plastici 
din România si din Republica De- 


` mocrată Germană, criticul de artă 


dr. Annelies Tschofen, membră în 
secretariatul U.A.P. din R.D. 
Germană. 


ж 


Între 15 mai şi 5 iunie a.c. 
sculptorul sovietic D.I. Mitlianskii 
ne-a vizitat фага, în cadrul schim- 
bului dintre uniunile artiştilor plas- 
tici din România şi din Uniunea 
Sovietică. 


ж 


Nadir Abdurahmanov, secretar 
în conducerea U.A.P. din URSS, 
Fi Galia Schumiantzkaia, referent 
în probleme externe al U.A.P. 
din U.RS.S., ne-au vizitat țara, 
între 15 şi 23 mal а.с, Cu acest 
prilej, a avut loc, la sediul din 
Bucureşti al U.A,P., semnarea unul 
protocol suplimentar pe anul 1969, 
în cadrul colabarării dintre uniu- 
nlle artiştilor plastici din România | 
н аа URSS 
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ВЕЗОМЕ 


LA PEINTURE ROUMAINE 
DANS UNE PERSPECTIVE 
EUROPEENE 


En poursuivant son analyse de 


la peinture roumaine moderne : 


(у. «Arta» nr. 3), Vasile Varga 
relève son appartenance à la 
sphère de la culture orientale еп 
situant ses tendances caracté- 
ristiques dans les coordonnées 
d'une esthétique qui exprime 
la primauté de l'esprit. ІІ cons- 
tate ainsi dans la peinture rou- 
maine moderne, une direction 
divergente de l'esthétique occi- 
dentale édifiée sur les précep- 
тез de la Renaissance. Si l'in- 
fluence occidentale pénètre dis- 
crêtement au début du XIX-ème 
siècle, l'adoption du mode de 
vie occidental (institutions, art, 
mœurs) пе зе produit qu'au 
milieu du siècle, Pourtant la 
structure spirituelle demeure 
dans son tréfonds rattachée 
au concept stylistique de la tra- 
dition orientale en peinture, 
< L'art issu de ces régions а 
gardé constamment — affirme 
l’auteur — son caractère d'hu- 
manité en atténuant les ех- 
trêmes — autant Ja rigueur 
du byzantin grec que les excès 
sensoriels de l'occident, Cette 
constante est justement la carac- 
téristique de la culture rou- 
maine... ес, peut-être, l’une 
des causes déterminantes qui 
ont tenu les peintres гои» 
mains à l'écart des manifesta- 
tions sensorielles extrémistes 
de facture académiste, réaliste 
ou impressioniste >, 51 avant 
le XIX-ème siècle la tradition de 
fa peinture laïque de chevalet 
est inexistente chez nous, оп 
en trouye par contre la grande 
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tradition de la peinture murale 
et des icônes. Et lorsqu'ă la 
fin du XIX-ème et au début 
du XX-ème siècles se configure 
l'identité de la peinture rou- 
maine moderne, |= procès зе 
produit moins par l’assimilation 
de l'expérience de l'art occi- 
dental que par le raccordement 
aux données esthétiques de la 
tradition de notre propre passé. 


TRIENNALE 69 — LES ARTS 
DÉCORATIFS 


А l’occasion de l'Exposition 
Républicaine des Arts Déco- 
ratifs, nous publions dans le 
présent numéro de notre revue 
la chronique de Paul Petresco 
et un entretien avec l’architecte 
Ludwig Schultheiss de Ham- 
bourg, l'éditeur de la revue 
« Kunst und Handwerk». 

En faisant le tour d’horizon 
de l'exposition M. Ludwig 
Schultheiss considère que la 
Roumainie pourrait apporter 
une importante contribution 
au développement de l’art euro- 
péen et mondial. < L'expositi- 
on — affirme M. Ludwig Schult- 
heiss — témoigne de la pré- 
sence de deux tendances: l’une 
qui cherche à pénétrer dans 
le patrimoine de l’art universel 
par l'entremise des valeurs de 
l'art populaire transposées еп 
formes modernes > et l’autre 
qui « représente la matérialisa- 
tion d'un mode universel de 
penser её de sentir, l'expres- 
sion d’une attitude |псейес- 
tuelle et philosophique créa- 
trice ». M, Ludwig Schultheiss 
observe l'essor de la tapisserie 
et de la céramique et relève 
la présence de quelques ar- 
tistes remarquables. En conclu- 
sion И émet quelques opinions 
sur la situation actuelle et les 
perspectives de l'art déco. 
ratif à notre époque, 


UN REMARQUABLE PEINTRE 
D'ICÔNES SUR VERRE: MATEI 
PURCARIU SURNOMMÉ 
TZAMFOREA 


Dans l'article qu'il lul соп» 
sacre, lon Tataru présente Matel 


Tzamforea (1836 — 1906) com- 
me l’un des plus originaux pein- 
tres populaires d'icônes sur 
verre, de Transylvanie. Ses 
sources sont nombreuses: ma- 
nuscrits enluminés, icônes sur 
bois, xylogravures roumaines 
et étrangères (grecques et rus- 
ses notamment), les livres saints, 
calendriers, litographies. 
Malgré la diversité de ses thè- 
mes, trois semblent le pré- 
occuper plus particulièrement : 
La Vierge de Douleur, Saint 
Elle et le Jugement Dernier. 
Matei Tzamforea n’est pas un 
simple copiste; c'est ип inter- 
prète original qui assimile le 
thème, puis l’amplifie et le 
transforme selon son goût et 
sa fantaisie. S’il respecte, par 
exemple, le schéma général 
de la scène du Jugement Der- 
nier, réproduite dans une série 
de gravures grecques ou dans 
l'imagerie d'Epinal, les per- 
sonnages, les détails ou le grou- 
pe des pêcheurs sont bien à 
lui: Sa maîtrise est évidente 
surtout dans l'adaptation et la 
localisation des thèmes. Les 
personnages — surtout dans les 
scènes inspirées de la Bible 
— sont le plus souvent vêtus 
comme les paysans de son villa- 
ge natal; ses icônes sont peu- 
plées de femmes filant la laine, 
de bergers, de petits chan- 
teurs de noëls etc. Conteur inné 
Масе! Tzamforea place ses пагга- 
tions dans le cadre familier 
de la campagne. 


DEUX THÈMES DANS L'ART 
FANTASTIQUE DU 
MOYEN-ÂGE 


En manifestant son Intérêt 
pour la vision fantastique dans 
l'art, le poète A.E. ВаКопзк! 
зе propose d'examiner deux 
thëmes qul, selon son opinion, 
sont caractéristiques pour 
l'art fantastique du moyen-âge : 
les métamorbhoses et ce qu'il 
désigne par le terme d'érotisme 
refoulé, 

L'auteur constate que le thè- 
me des métamorphoses a Че 


nombreux aspects: la réducti- 
bilité des règnes (antropomor- 
phe, zoomorphe, végétal), la 
métaphore de la connaissance et 
de la sagesse, la tentation de 
Іа perfection et des origines. 
L'auteur étudie ensuite les dif- 
férents sens de la métamor- 
phose: la végétation antropo- 
gène, l'arbre de la vie etc. 

A.E. Baconski analyse ensuite 
les manifestations de l’éro- 
tisme anxieux dans les ancien- 
nes miniatures et cherche à dé- 
couvrir le sens de ces manifes- 
tations dans l’œuvre de Bosch. 


IOAN ANDREESCO — 
DESSINATEUR 


loan Andreesco — personna- 
lité brillante de l’école rou- 
maine de peinture — occupe 
une place à part dans l’histoire 
des arts plastiques de notre 
pays. Son œuvre ajoute une 
dimension nouvelle à la pein- 
ture roumaine moderne: celle 
de l’interrogation aïgue devant 
les problèmes fondamentaux de 
l'existence humaine. Étrangères 
à toute évocation idyllique, les 
représentations de cet artiste 
s'en tiennent à l'essentiel; les 
moyens d'expression, en plein 
accord avec la substance spiri- 
tuelle de la peinture, avec 
une poésie qui n'est pas celle 
de l'éphémère, atteignent un 
maximum de concentration. 

En tant que dessinateur, loan 
Andreesco est assez peu connu 
par le grand public. Le critique 
d'art Radu Bogdan — l'auteur 
d'une monographie en cours 
de parution aux Éditions Meri- 
diane — s'occupe dans son arti- 
cle de cet aspect de l'œuvre 
du peintre, 

En nombre restreint, ses des- 
sins sont executés avec une 
finesse des détails qui frise 
la minutie; le contour, très pré- 
cls, emprisonne la forme comme 
s'il avait peur qu'elle пе s'échap- 
pe. Parfois un sentiment de 
liberté traverse ses Images, 
alors le dessin s'anime, le trait 


' devient mobile, nerveux, spon- 


tané, 
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